पूज्य 
बजआ ओर पिताजी को 
सादर, समर्पित 


प्रकाशकीय 


प्रस्तुत पुस्तक प्रयाग विश्वविय्ालय द्वारा डी० फ्लि० के लिये स्वीकृत प्रबन्ध का 
परिवद्धित रूप है। लेसिफा ने आधुनिर दिन्दी साहित्य के एक महत्वपूर्ण विषय को 
उठाया है और उसकी सम्यक्‌ दृष्टि से समीक्षा की है | सामाजिऊ प्रगति, सस्कृतिक पुनर्जा- 
गरण तथा राय आन्दोलनों की पृष्ठभूमि में हिन्दा के करियां की नारी विषयक धारणा 
में क्‍या प्रिकास होता गया इस पर विहुपी लेसिक्रा ने गहन परिश्रम और सूद्रम दृष्टि से 
विवेचन फ़िया है। 

लेफ़िका ने जो तरिपय चुना है वह शास्त्रीय और साहित्यिक महत्व का तो है ही, साथ 
ही साथ बह हमारी वर्तमान व्यवस्था वी एक समस्या पर प्रकाश डालता है | लेखिका इस 
समय प्रयाग विश्वविद्यालय ऊे दिनदी विभाग में ग्ध्याउन काय कर रही हैं। हिन्दी साहत्य 
में ग्रभी शोध आलोचना के क्षेत्र में मदिलाओ की देन लगभग नही के पराबर है। उसे 
देखते हुए डा० शैलकुमारी की इस पुश्तक का समुचित स्वागत होना चाहिए | 


धीरेन्द्र बम 
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आकथन 


बीसवीं शताब्दी की अन्य महत्वपूर्ण समस्याओं में एक विशेष रूप से महत्वपूर्ण 
समस्या रही है--नारी |. जब से जीवन में आध्यात्मिक लाभो से अधिक महत्व वैज्ञानिक 
लन्नति तथा राष्ट्रीता को दिया जाने लेगा, जब्र से ज्लियों ने अपने अधिकारों के लिए 
युद्ध पारंभ किया, जाग्रत होकर देश की उन्नति के मार्ग में अपना मूल्य प्रमाणित किया, 
तथा विभिन्न कार्य्षेत्रों में भ्रवेश करके अपनी सामर्थ्य को सिद्ध क्रिया, तब्र से समाज 
और साहित्यकार एक नवीन दृष्टि से उसे देखने लगा । नक॑ काद्वार अथवा रूप की पुतली 
मात्र के रूप में उसे देखते रहना अब असंभव हो गया । व्यक्ति और समाज की इकाई फे 
रूप में बह अब सामने आई । फलतः नारी का इतिहास, उसके जीवन की समस्‍यायें, 
आदिकाल से समाज में उसकी अवस्था में विकास, सांस्कृतिक बिऊास में उसका मूल्य आदि 
इस शताब्दी के विचार क्षेत्र के प्रमुख विषय दो गए। अंग्रेज़ी में अनेक पुस्तकें इन 
बिप्रयां पर लिखी गई” । भारतीय विद्वानों ने भी प्राचीस भारत तथा संस्कृत साहित्य को 
खैकर अंग्रेज़ी में ही इस दक्क की कुछ पुस्तकें लिखीं। किन्तु हिन्दी में ऐसे प्रयास बहुत 
कम हुए हैं, जो देँ भी वे चैजानिक रीति के कम हैं] 

नारी सम्बन्धी सुगीय दृष्य्कोण काव्य में कवि की नारी भावना के रूप में 
अवतरित द्ोवा है। किसी कवि की मारो भावना से तात्पर्य यही है कि बदद नारी 
मात्र के सम्बन्ध में किस प्रकार के विचारों को ग्राश्रय देता है, तथा क्‍या घारणायें स्थिर 
करता है। 

नारी भावना के दृष्टिकोण से द्विन्दी में ०० वीं शताब्दी के काव्य का विशेष महत्व 
है । बहझुपनी अभूतपूर्व विशेषताओं को लिए हुए, ह्वन्दी काब्य में आधुनिकता का 
द्योतक दहै। यों तो हिन्दी सादित्य के थआधुनिक काल का:“प्रारम्म भारतेन्दु इरिश्यन्द्र 
(१८४०-१८८५) या उससे भी पदले से माना जाता है, किन्तु सत्य तो यह है कि, गद्य 
में चादे जो कुछ भी हुआ हो, काव्य में आधुनिकता का प्रवेश १६०० से पहले नहीं हुआ 
था| २० वीं शताब्दी के काञ्य में पश्चिमी साहित्य तथा सभ्यता के प्रभाव के कारण 
बैयक्तिकता, मानवताबाद, स्व॒च्छन्दतावाद आदि की भ्रवृत्तियों के साथ संसार, जीवन, 
धर्म, प्रेम, प्रकृति, राष्ट्र तथा व्यक्ति आदि के सम्बन्ध में जिन नवीन दृष्टिकोणों का विकास 
हुआ उर्हें हो हम ग्राधुनिकता की विशेषता मान सकते हैं | मध्ययुगीय साहित्यिक रूढ़ियों 
ओर परिपाटियों तथा पिप्टपेपित निरथ्थंक विचार घाराशों के प्रति बिद्रोह वा युग यही है । 
मध्य-युगीय नारी भावना का परित्याग इसी छुग में हुआ हे । इस कारण २० यों शताब्दी 
को ही खोज काल रखा गया है) उऊ्िन्तु श६४५ आधुनिक काल के अन्त की झोतक तिथि 
नहीं समसी जानी चाहिए । झालोचना को अद्ावधि बनाने के लिए ह्वी वह तिथि निर्िचतत 


की गई भी, किन्तु अब तो वह भी पुरानी हो गई ! 
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श६००- १६४७ तक के युग यो तीन भागों मे विभाजित जिया गया है | सक्राति 
युग (१६००-६६२०), पस्चितेन युग (१६२०-१६३७), और धघगति युग (१६३७-१६४५)। 
यह यश-विभाजम नारी भायना के प्िक्नाख के इस्थिझ्रोप्प से ही फिया गया हद, किन्त्र,क्योंकि 
कारी भावना काव्यणत व्यापक दिचारघाराओं फे सपथ दी विकसित और परिवर्तित दोती दे; 
इसलिए यह यग-प्रिभाजन आधुनिक दिन्दी काव्य के प्लेभाजन से मिलता जुलता दी हे । 
आधुनिक दिन्दी काब्य में लगभग १६२० तक यद्द बाल गाना गया है जय अधिफारशत 
इल्तिबूत्तात्मक काव्य की रचना होती रद्दी, १६२० के रद छायायादी ओर रद्वस्यवादी 
काब्य की रचना हुई, और १६३७ घगतिशील लेस्पक सथ की प्रथम बैठक की तिथि इ्वाने 
के नाते प्रगतियादी काब्य के प्रारम्म द्वाने को समय साना जाता है । 
नारी भावना के विकास मे यद्यपि विभाजग रेसाएँ ननाने का प्रयन्ष किया गया 
है, किन्‍्त ये रेसायें पच्थर की लफीरें नद्दीं कही जा सक्‍तीं। पुस्त्ों की प्रकाशन तियि पर 
यदि दृष्टि डालें (देसिए सदर प्रन्थ १ ) तो अनेक रचनायें इन सीमाओं का अ्तिकमण 
फ़रती हुई दिसाई देंगी । इस हर कारण यद है क्रि कमी भी कोई बिचारघाराजिसी निश्चित 
तिथि पर अत यथा प्रारम्भ नहीं द्वो जाती | किन्तु शिस यग में उस विचारधारा का प्राधान्य 
रहता है. वह युग तत्सम्पन्धित सुग कद्दा जाता «। यद्धा पर एक और समस्या पर भी 
प्रकाश' डाल देना अशुन्ित न होगा । हम देखेंगे कि एक द्वी फ्त्रि का नाम एक से झध्कि 
यगों में जाता हे | इससा वारण यद है. कि आधुनिक कवि प्रिकासशील रदा दै। आदर्श 
आतति मे प्रशक्षवान्‌ नषजाग्रत देश की गतिशील और परिवतंनशील दशा में ऐसा होना 
स्वाभाविक ही है | 
इस प्रगन्ध सें सतोज बाल के लगभग सभी प्रसुस कवियों की काज्य रखनाओं के 
अध्ययन के श्राघार पर नारी भायनारा का विश्लेषण रिया गया है ! सहोज काल में स्नेक 
कवितायें रीतविकाल्लीन परपरा की भी लिएी गई जैसे--“'मोहन विनोद” (१६३५), “सुददरी 
ख्गार? (१६२४)| “सौरम” (१६२७), अयोध्यार्सिंह उपाध्याय अथवा गोपालशरण तिंद 
की अनेक कपितायें आदि | क्रिन्त ये इस थीसिस में ध्यान का केन्द्र नहीं है, इसलिए इस 
प्रकार की रचनायोों के आ्राघार पर नारी भावना का विश्लेपण नहीं क्या गया है | ध्यान 
का फेन्द्र ता थे नवीन भावनायें द्वी हैं जो आधुनिक युग की उपज हैं| सक्रान्ति कालीन 
नारी भावना का विश्लेषण करते हुएए यह दिय्याने के लिए कि किश्र प्रकार मराचीन भावना 
से आधुनिक भावना का विच्छेद छुआ तथा प्राचीन और नवोतर नारी सावना में कितना 
अन्तर द्वो गया, उस सुग के परम्परागत ग्रणाली के काब्य की नारी भावना का सचिस 
दिगदर्शन कराया गया है| 
नारी साबना का विश्लेषण उरने का सकसे अधिक मद्दत्वपूर्ण साथन त्तो थे कवि- 
तायें रही हैं. जि में कवि ने स्पष्ट रूप से मारी के सम्पन्ध में कुछ कदा है । आधुनिक 
झुग॒ में जय सारी ही सुधार भाउना या मानवतावादी इृष्दिशेण का प्रमुण्त केन्द्र रही है. 
इस अवार की क्विताश्यों की सख्या कस नहीं है | इसके अतिरिक्त महत्वपूर्ण साधन वे 
प्रदध चाध्य है जिनमें कॉव त्ते अपनी भावता के ढठाँचे में नारी पात्रों, चाहे थे ऐतिहासिक 


लमरैन+ 


पौराशिक हों अयवा 'काल्यनिक, को ढाला है। कवि अपनी रचना की किसी भी बस्तु से 
असंलग्न नहीं ह। सकता, इसलिए उमके नारी पान भी रउत्ती के भस्तिष्क ' की मारी का 
अतिग्रिम्ब होंगे यह निश्चित छहे। यदो अ्रतित्रिम्न-सिद्धान्त वर्ड 'भी लागू द्वोता है जहाँ 
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काशतः 


९६ ॥ पक 
मध्य जहां भी कवि परोक्ष या अपरोक्ष रूप से प्रेयसी के संबन्ध में कछ कह गया हैं वह 
उसकी नारी भाषना के निर्माण में सहायक दवा है । 
प्रस्तुत अबन्‍्ध : में नारी मावना का विश्शैषण करते हुण निशेत ध्यान उन परि- 
स्थितियों तथा कार्यों पर रखा गया है जो युग-विशेष की विशिष्ट नारी! भावैना का 
निर्माण करते हैं | वास्तव में सभ्यता के विकास की पृष्ठभूमि में होने वाले गेनेसिक परि- 
वर्तन ही नारी भावना में विकास का कारण होते है, और सभ्यता का इतिहास राजनैतिक 
सामाजिक, धार्मिक तथा आर्थिक परिस्थितियों से बनता है | फलतः युग बिशेष की नारी 
भावना को समझने से पूर्व उ, राजनैतिक आदि परिस्थितियों को समझ लेना अनिवार्य 
दो जाता है जो कवि की विचारधारा का निर्माण करती हैं ] राजनैतिक आदि परिस्थितियों 
के अतिरिक्त साहित्यिक विचारधारा अन्य साहित्य के भाषों से भी प्रभावित होती है, 
जैसे हमारे अध्ययन क्षेत्र में छायावादी कवि झंग्रेज़ी रोमांदिक काव्य, प्रसतिवादी कबि 
माक्सबादी साहित्य से प्रभावित हुए | इस प्रकार के कारणों की भी मली माँति समझने 
का प्रयत्न किया गया है | इसके अतिरिक्त आधुनिक हिन्दी काल को नारी भाबना को 
एक गतिशील बिकाम के रूप में देखा गया है | समय समय पर विभिन्न कारणों के 
उपस्थित द्वोने से जो परिवर्तेम या नवीनताये आधुनिक कवि की नारी भावना में आई 
बे महत्वपूर्ण तुलगात्मक इृष्यिकोय को प्रोत्साहन देती हैं । 
यह विशेषतायें इस अबन्ध को निजी हैं | इसके अतिरिक्त प्रगतिशील काव्य में 
मरनोविश्तेपण सिज्ञान का प्रभाव देखते हुए उस आधार पर निर्मित नारों भावना की 
व्याख्या भी सत्रन्ध की सौंलिकता है| इस ग्रकार का कोई ग्रयक्ष अभी देखने में नहीं 
आया | 
आधुनिक काब्य में नारी भावना के विश्लेपण के जो थोड़े बहुत प्रयक्ष अभी तक 
हुए हैं वे अधिकांशतः कवि विशेष या रचना विशेष को लेकर हुए. है, और उनमें से अधि- 
कतर छायावाद झुग के कवियों से दी स्बंधित हैं। प्रझति दुंग के कवियों में पंत और 
अंचल को छोड़कर बिसी कवि की नारी भावना की ब्याख्या दृष्टियोचर नहीं हुई | अस्ठ॒ु, 
अपनी शैली तथा नारी भावना के विश्लेपण की सक्मता और व्यापकवा को लेकर यह 
प्रबन्ध एक नचीज्ञ प्रयास है | इस खोज के अत में सम्यक्‌ रूस से जो परिणाम निकाले 
ग़८ हू थे भ्री एफ नघीन इष्टिकोश कु उपस्थित करते हू | 





भूमिका 


किसान और नागरिक के विता काब्य का काम चल सकता है, किन्त उसमें से 
नारी को हृटाते ही उसका जीबन नष्ट हो ज्ञाता है ।१ मेयर के इस मदस्वपूर्ण कथन की 
सत्यता का ज्ञान तब होता दे, जब हम, देखते हैं कि लगमग सभी भाषाद्रों के काव्य में सभी 
“थुर्गों में, नारी अपना मद्दतत्वपूर्ण स्थान बनाये रही है । निधाता की इस नर-नारीमय खष्टि 
में, जहाँ पुरुष नारी में तथा नारी पुछष में अपनी पूर्धि पाती है, अ्रत्यक्ष जीबन के साथ ही 
किसी न किसी झुप में, काल्पनिक लीयन में भी द्वितीय की प्रतिष्ठा अनिवार्य दे। कल्पना- 
जीवन को यशार्थताश्ों, श्राकॉक्षाओं तथा वासनाओं का दी प्रतिबिग्ब दोती है, अतः स्वा- 
भाषिक दे कि पुरुष व वियों द्वारा रचित काज्य में हम नारी को प्रधानता पाते हैं; उसके 
प्रीति श्रनुरागात्मक श्रथवा विरांगात्मक हाष्टिकोय की अभिव्यक्ति पाते हैं । कवि की नारो- 
सम्बन्धी अनुरागात्मक श्रयवा घुणात्मक भावना तत्कालीन राजनैनिक, सामाजिक, धार्मिक 
ओर झार्धिक परिस्थितियों फे आधार पर बनती है; या यों कहना चादिए कि राजनैतिक, 
धार्मिक और आर्थिक कारणों से समाज में जो श्रवस्था नारी को होती है. प्रायः उसी का 
प्रतिविम्व कवि -की नारी-भावना होती है | विशेष-रूप से धर्म का नारी-भावना से पमिप्र- 
सम्बन्ध है, क्योंकि उसी के आधार पर मनुष्य का ससार, ज्ञीवम और ग्रेम-सम्बन्धी दृष्टिकोण 
निर्मित द्वोता हे । जिस काल में समाज धर्म ( श्राध्यात्मिकता ) की श्रोर अ्रधिक कुक जाता 
है, उस काल में बद मारी को घृणा की इष्टि से देखने लगता है, क्योंकि लगभग सभी 
भर्मों ने नारी के, काम का प्रतीक होने के कारण, श्राध्यात्मिक मार्ग फी बाधा माना है| 
जैसे योरोप मे ईसाई-धर्म के प्रसार ने मारी को “नक का द्वार” घिद कर दिया था । भारतीय 
संघ्कृति का इतिद्वास भी समाच में स्त्रियों की परियर्तनशौल आस्था का परिचायक है। 
वैदिक-काल' में वर्शाधम धर्म की व्यवस्था करनेबाले ऋाये दाशंनिक झौर 
भिन्तनशील होते हुए-भी भौतिक-जीवन से विम॒ुस्व॒ नहीं थे | चार आाश्रमों की व्यवस्था करते 
हुए उन्होंने एहस्थाअ्रम को, जो अन्य तीनों आश्रमों का पोपफ माना गया, विशेष महस्व 
दिया। एहस्य-जीवन का केन्द्र स्त्री हे, जिसकी सजन औ्रर पालन-शक्तियों के कारण उसे 
प्रचुर आदर प्रदान किया गया। साथ ही उम्के रूप की पूजा भी की गई। “बाह्तव में नारी 
का सौन्दर्य और ब्यक्तित्य चेदकालीस मस्तिष्क को अनिवार्यतः द्रावर्षित करता है | उसके 
अरित्र के गुगगान के पश्चात्‌ उसके रृपानुराग की ओर बढ़ते हुए इस देखते हैं कि सैदिक 
बेदी भी स्त्री के रूप पर ही दाला_ गया था ,? बेदी परिचम में चौड़ी हो, 
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अं डित-+ 


इस शिशु प्रयास को खफ्ल बनाने का श्रेय गुबखबर डा“धीरेन्द्र वर्मा को है 

जिमन्‍्होंने पत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष रीति से मुझे बहुत कुछ सिखाया है । किन्तु गुरुदक्षिया के 
समय कठिनाई यद्द उपस्थित दाती है कि दम कलियुगी शिष्यों के पाप अकिचन पन्मवाद 
के अतिरिक्त और हेद्टी कया ? १० दहजारी प्रसाद [इचेदी तथा डा० दीनदयाल गुप्त ने प्रतध 
की परीक्षा की तथा अनेक नवीन सुम्काव दिए। मैं उन दोनों की आयन्त आमारी हैँ । 
श० संतीश चद्र देव तथा भरी प्रवाशचद्र युप्त की अत्यन्त इतश हूँ जिन्होंने समय 
समय पर बहुमूल्य सद्दायता वी | डा० रामकुमार वर्मा वी शआभारी हूँ जो अपने सद्वानुभूति- 
पूर्ण शर्ब्दा से सदैव प्रोत्साहित करते रहे । विशेष धन्यवाद के पात्र डा० रामानद तिवारी 
हैं जिन्होंने सतत सहयोग और निरतर प्रोत्साइन देकर इस कार्य का समव बनाया । 


अजय सातकी 


इलाहाबाद 
जुल्लाएई १६४५० 


भूमिका _ 


किसान और नागरिक के विना काव्य का काम चल सकता है, किन्तु उसमें से 
नारी की हृटाते ही उसका जोबन गश् दो जाता दे ।१ मेयर के इस मदृच्त्यपूर्ण कथन की 
सत्यता का ज्ञान तब द्वीता है, जब दम. देखते हैं कि लगभग सभी भागादरों के काव्य में सभी 
युग्गों में, नारी अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बनाये रही है | विधाता की इस मणर-नारीमय खष्ठि 
भें, जहाँ पुरुष नारी में तथा नारी घुरुष में अपनी पूर्ति पाती है, प्रत्यक्ष जीवन के साथ ही 
किसी न किसी रूप में, काव्पनिक लीवन में भी द्वितीय की प्रतिष्ठा अनिवार्य है। कल्पना- 
जीवन की यथा्थताओं, आ्राकॉक्षाओं तथा वासनाओं वा दी प्रतिविग्व द्वोती है, अतः स्वा- 
साबिक है कि पुरप करवियो-द्वारा रचित काव्य में दम नारी को प्रधानता पाते हैं; उसके 
प्रत्ति अनुरागात्मक अथवा विरामात्मक दष्यिकोण की अभिव्यक्ति पाते हैं | कवि की नारो 
सम्बन्धी अनुरागात्मक अथवा घुणात्मक भावना तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक 
और शआ्रार्थिक परिस्थितियों के आधार पर बनती है; या यों कहना चाहिए कि राजनैतिक, 
धार्मिक और आर्थिक फारणों से समाज में जो श्रवस्था नारी को होती द्वे प्रायः उसी का 
प्रतिविम्ब कवि -की नारी-भावना होती है। विशेष-रूप से धर्म का नारी-भावना से घनिष्ठ- 
सम्बन्ध है, क्योंकि उसी के आधार पर मनुष्य का संसार, जीवन श्र प्रेम-सम्बन्धी दृष्टिकोण 
निर्मित द्वीता हे |, जिस काल में समाज घम ( श्राध्यात्मिकता ) की श्रौर श्रधिक फ्क जाता 
है, उस काल सें वह नारी को घृणा की दृष्टि से देखने लगता है, वर्योंके लगभग सभी 
धर्मों ने नारी को, काम का प्रतीक होने के कारण, आध्यात्मिक मार्ग की पाधा माना है | 
जैसे योरोप में ईसाई-धर्म के असार ने गारी को “नरक का द्वार” छिद्ध कर दिया था। भारतीय 
संस्कृति का इतिद्दवास मो समाद में स्त्रियों की परिवर्तनशील अवस्था का परिचायक है। 
बैदिक-फाल * में वर्णाअ्रम धर्म की व्यवस्था करनेवाले आये दार्शनिक और 
चिन्तनशील द्वोते हुए.मी भौतिक-जीबन रे बिमुख नहीं थे | चार श्राश्रमों की व्यवस्था करते 
हुएए उन्द्रोने एदस्थाश्रम को, जो अन्य तीनों आश्रमों का पोपफ माना गया, विशेष महत्त्व 
दिया। एदस्थ-मीबन का केन्द्र स्त्री है, जिसकी सजन ओर पालन शक्तियों के कारण उसे 
प्रचुर आदर प्रदान किया गया। साथ ही उसके रूप की पूजा भी की गई। “वाह्तय मे 
का सौन्दर्य और व्यक्तित्व वेदकालीन मस्निष्क को अनिधार्यतः झ्राकर्पित करता 
चरित्र के गुणगान के पश्चात्‌ उसके रृपानुराग की ओर बढ़ते हुए दम देखते. हैं कि वैदिक 
बेदी का ढाँचा भी स्त्री के रूप पर ही दाता गया था_,”? वेदी पश्चिम में चौड़ी हो, 
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9 न आश्वुनिक हिन्दी-काव्य में मारी भावना 


सध्य में हरश ओर पूर्व मं पुन चौड़ी, क्योकि इसी बनायट के कारण र्री की प्रशसा की 
जाती है । और इस प्रकार वैदी देवताश्रोों को भी आननन्‍्दपमद दोगी ।१ बास्वव में प्राचीन 
ऋषियों को नारी का विचार किसी न कसी प्रकार को प्ररशा अवश्य देता दे॥ मारो का 
सौन्दर्य और गौरव उनके छृदय में अकुएंग के भाव को उत्पन्न क्रतर द उसके प्रेम में 
अगनदातिरेर होता है। मारी का सौन्दय्य ऋषियों को माधुकता को पूर्णतया श्रधिक्ृत करता 
हुआ उनके नेत्रों फे सम्मुल चमऊते हुए सोम मे भी पूर्ण नारी का स्वरूप उपस्थित करता 
है ।* येदिक ऋषियों की इस प्रकार की नारी माया का कारण यदे था कि समाज मेभी 
मारी की अवस्था बहुत उन्नत थी ] उन्‍हें शिग्त ऊा पूर्ण श्रधक्ाश था, विधाई १६, १७ 
बर्ष की आयु से पूर्व प्राय मां दोता था, बर के व्यक्तिगत चुनाव का अधिकार था. सामा 
जिंक और धार्मिक सभाओं में भाग लगे में झोई बाधा नहीं थी वे धर्म के मार्ग कौ बाधा 
नहीं मानी जाती थी, थे पुदप सम्पक्ति के समान नहीं थी | नारों की इस सामाजिक दशा का 
प्रमुश्त कारण यह शा कि सैंदिक काल में आय भारतय्प से बैल रद ये श्रौर ग्वेतो के लिए 
नए नए देश जीतने की चिन्ता में थे | घुदपा के युद्धरत होने ये फारण जीवन के अन्य कार्य 
्षेत्रो बा तथा पारिधारिक जोक्स का सम्पूर्ण सार नारी ही पर था। ऐसी दशा में नारी 
विश्वसनीय रीति से सिद्ध कर देती है कि यह पराव7म्पिनी नष्ठी है, वरन्‌ सम्राज की उपयोगी 
सदस्य है, ओर युद्ध में घिजय तथा शत सें सम्पञ्नता को प्राप्त करने के लिए. उसका 
सहयोग अआाबयक है। साथ ही आरयों को अ्रपनो सख्या बढाने की भी चिन्ता थी, युद्धार्य 
शरों वी आवश्यकता ने ख्रियों को स्थतनता प्रदान बी । या 
फिस्क धीरे धोरे परिस्थित्तियाँ बदलती गई | ग़रा बे उपजाऊ सैदानों में पहुँचकर 
आर्य शान्ति पूर्वक रहने लगे | उनकी अन सरया काफो वढ गई थी | सामाजिक व्ययस्था 
में विकास हुआ और साथ ही जॉयलतायें सी बढ़ीं | शनायों के संसर्ग म॑ आने से अन्त 
जीतीय वियाद्द प्रारम्भ हुए. | घर्म फे ब्यवस्थापक पुरोहित, जो यां ही शान्ति काल में धार्भिक 
प्रप्ला फो बद्य रहे थे, आये कन्‍याआ की भाँत्ति दस्यु कन्‍्पाआ। को धार्मिक क्रियाओं में 
दीक्षित करना ध्यस्वीफार ऊरते थे, इसोलिए हम सुनते हैं. “इष्णक्णों या रासा रमणायेय 
न धर्माय न धर्मायेत्त बशिष् धर्मसास्त्र १८, १८) ॥। जय भूरति अपनी,प्रिय रानी को ही, 
खाई वह फ्सी भी वर्गा और जाति को ह', यज्ञ में सदयोगो बनाने का श्रातरद करने लगी तव 
पुरोदिता ने समस्त नाएे आति को ही धामिक अध्ययन और कस॑न्यों का अनधिकारी कह 
दिया । साथ दी घमिक प्रकियायें इतनी जटिल शीती जा रही थी कि स्मिया के लिए यन्‍ह पूर्ण 
रूप से समगना असस्मच था, जब तक वह रर या २४ वर्ष की आयु सके अधिवाहित न 
रह | दूसरी ओर शान्तिमय जीवन म विलासिता की यूद्धि विवाट आयु को नौचे पमीद रदी 
थी | २०० ई० शत।दी चरऊ पहँचते पहुँचते लड़कियों के लिए उपनयन का स्थान विवाह 
ने ल लिया | उपनप्रन १० बर्ष को अवस्था में दुआ करता था । फसल म्त्रियों के शिक्षा 








१शनप्च ऋाझाप्य १, २, ७, १९ 
१ अ्रस्देकर पो मौत आय दिमेल छुन हिन्दू सिथिलाइगेशन | 
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के ग्रवकफाझ, विवाह में व्यक्तिगत घुनाय के अवसर नष्ट हो गए | शीघ्न विवाह कर देने की 
िस्ता में कभौ-फमी माता-पिना उस्खित बर नहीं टढ बासे थे, और एन्यों को अयोग्व सह- 
मामी फे साथ हो जोंवन व्यत्तीत करना पढ़ना था फलतः पॉतिप्त की विशेष महत्व दिया 
जाने लगा । 

साथ ही लोगों का ध्यान भौतिक आवश्यकताओं से इस्फर घामिक अनुष्ठानों री 
ओर फ्रुकने लगा] पुर्तों की आवश्य+ता युद्ध-वेजस के स्थान पर धार्मिक इब्डिफोण से 
हो गई। बताया गया कि मनुष्य ससार में तीन ऋण को लेकर अआ्राता दे, जिनमे पिल-झुण 





सबसे अधिक ,महत्त्यवूर्ण है | इसमे-उद्धार तभी हो सऊता है जब बह पुत्र को जन्म दे। इस 
लक्ष्य की, पूर्ति के लिएए यौवन-प्रात कन्‍या से विवाह छूरना भर पर्यात्त है। फलत विवाह- 
आयु ती न आा ही गई, साथ ही नारी ये व्यक्तिगर्त मूल्य को गहरा धक्का लेगा | 
आप यह पुत्र उत्पन्न 7रने का साधन भर रह गई | साथ ही लघु-पयस्का तथा अनु 
भवहीम पत्नी पति फे सभी कारों में भाग लेने में श्रसमर्थ होकर फेघल हृस्म करी वस्तु हो 
गई और उत्तरदयिस्वपूर्ण कार्यों मे अपनो आवाज़ स्त्रों थेठो | 
एक तो वेदिक-घर्म में भी लोग मुक्ति की श्रोर झधिक्‌ श्राकृए, होने, लगे से 
( पद्दर्शनों का निर्माण इसी प्र्नक्ति का परिचायक है ), बोौरू और खैन-धर्मो के,प्रचार 
से सन्‍्यास का प्रचार प्रवल-रोति से द्ोने लगा | २०० ई० पू० भारत को राजनैतिक परि- 
स्थिति भी कुछ ऐसी दी थी कि कौछि्त्य फे यह कहने पर भी -- 
४ ४उन्नदारम्‌ प्रतिविधाय प््नजत्त, पूर्ण सादस दुड : ? 
लुप्तग्यवायः प्रब,्बजते? (२, $ ) 
मनुर्य सन्‍्यास और मोक्ष मे ही आकर्षण पाने लगे । ग्रीक, सिधिपन, पारथ्िियन 
तथा कुशान-श्राक्रमणों के चिनाश दृश्यों ने जीवन को प्रिषादपूर्ण कर दिया | ऐसी परि- 
स्थिति में जब सन्परास, ससार-त्याग ही एफ थादर्श हो गया तो स्त्री, जो परिवार फ्री सहरनत्रों 
संमस्याश्रों को लिए हुए उसमे याधा स्वरूप है, शनादुर को दए से देवी जाने लगी, उसके 
अरित्र के सम्बन्ध मे बहुत से घणान्मक सिद्धान्त बनाये जाने लगे। यद्यपि वाराहमिहिर- 
अपद कुछ लिप ने सत्य, ऋष छजोफ्किस्देश॥णु ऋणप्ते हुए चुबलरता उन्हीं के अन्यर 
सिद्ध, की, फिर भी पुराण और स्मृतियों के काल" तक पहुँचत-पहुँचते नारी सम्बन्धी घ॒णा 
त्मक-भाबना का प्रचुर-प्रचार दो गया था | सन्‍्यास और पतिब्रत-धर्म पर विशेव वल देने 
के कारण विधदा-वियाट्‌ रे ग्रवकाश नष्ट दो गए थे और सतो-प्रथा का भी प्रास्म्त हो गया। 
समाज में ल्षियों को ऐसी दशा ह्वीने के कारणय इस धम-सत्नों, स्मृतियों तथा पुराणों, रामायण 
ओर मद्दाभारत मे नारी-पम्बन्धी अत्यन्त अनादर और घ॒णा-सूचक शब्द पाते हैं। भारतीय- 
* समाज पर इस साहित्य का प्रभाव स्थायी हुआ | 
घिर्श और मोक्ष को भावताएँ प्रबल से प्रबलतर होतों गई ओर मनु आदि-द्वारा 
निर्मित धर्मन्यजों कप व्विद्धान्त लियर्मों के रुप में माने जाने गे | ६०० ई० के लगभग से 


कझरक्दर मे वुराया चोर स्मूतियें! झा काल ५०० ई० इ० से ५०२ ई० नर माना हे] 
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म्लिसा ने भारत की राजनेतिफ और सामाजिफ ब्यसस्था में एक विश्व यलता उत्पन्न कर 
दी साथ ही हिन्दू घ्म का एक विदेशी धर्म से अमूतपूर्त सर्प हुआझा। पुरोद्दितों ने अपने 
धर्म की रक्षा के लिए श्रनेत नियमों के रूप में किले बवाये | स्त्रियों की पियाइ को आयु 
< यप सर्वोत्तम मानो जाने हगी, प्रिधया पियाह विल्फुल बद हो गए, सती प्रथा अत्यन्त 
प्रचलित द्यो गई _ परदे का भी चार होने लगा | वहु विवाह खूब प्रचलित था । 

“ चसत्रयाँ शूद्घों से समानता पाने लगीं। मुसलमाना के भय के कारण कन्या अवाडइ 
नीय मानी जाने लगी और शिशु या को प्रथा का प्रारम्भ दो गया | स्त्रियाँ भी स्वय 
अशिक्षित और ज्ञान हीन होने क॑ कारण अधिश्यासों आदि का घर हो गई , पर्दे» ने उन्हें 
बाहरी कुनिया से सर्वथा झअघा +र दिया। समाज की र््रियों ऐे प्रति असहिष्णुता और अनु 
दारता फा कारण यह भो था कि स्वय पुरुषो म भी शिक्षा और शान की साना कम हो रही 
थी । शिक्षा और ज्ञान का सवमे सदच्ययूण साधन थम ग्र थ दी समके जाने लगे थे । सुद्रण 
कला तो थी नहीं, लोग 'कयस? या 'पौराशिक? से मुनकर ही पौराखिक फथाडओं का शान 
प्रद्म 7रते थे। इस प्रकार पुरुषों का भो ज्ञान और इृष्टिफोश सीमित हो गया था। 

ऐसी परिस्थितियों म द्िन्दी काव्य का जन्म हुआ | हिन्दी का प्रारम्भिक काव्य बोर 
गाथाओं और घारमिक उपदेशो के रूप में मिलता ऐ। बोर गाथाओं फी रचना राज़ 
स्थान मे हुईं, जहाँ यवन झ्राक्रम ण ऊारियों से युद्ध करने के अतिरिक्त घरेलू खुद्ध भी प्रतिदिन 
की यल्तु ये। चारणों द्वारा रचित बोर गाथाओं में सबसे पदली बात तो हम यद देखते हैं 
कि देश और जाति की रक्षा के समय में भी नारी में किसी प्रकार की जाग्रति नहीं दिखाई 
पड़ती । बह घीर माता, या यीर-पल्कों फे रूप में नहीं आतो | इसके विपरोत पुरुष को घधम 
सपत्ति और भोग्या के रूप म आती है | झअधिक्राश काव्य किसी राजकुमारी के वल्ात्‌ हरण 
या वियाह की क्या को लेकर चलते हैं, प्राय युद्ध का कारण मी यही होता दहै। इनमें 
राजऊुमारी के शारीरिक सौन्दर्य उर्णन और नस-शिस का हो प्राघान्य पाया जाता है। राजा 
“एक राजऊुमासी से सन्‍्नुष्ठ होते नदी देखे जाते, दूत से प्रत्येक श्रानेयाली परिणीता के रूप 
का बर्णुन वे ताजे उत्साह से सुनते हैं ।९ पत्नी ऊेपल भोग का साधन सान रहती है, पढे 
अपने बीर पति के कास्यें। म भाग लेती नदीं देखो जाती | भोग्या के रूप में म्राऋर बढ 
पुरुष की पाँव की बेड़ी भो सिद्ध दोतो हे [ बारह वरस की गोरड्रो? नहीं जानती कि वह फिस 
प्रकार अपने पति को श्रमन्न रखे। उसने यदि जाना है सो एक दी साधन --रति | फ्लत 
रति को छोड़कर प्रन्प क्षेत्रों में बद पति के सहयोग को कल्पना भी नही कर पातों और 
इसलिए, बद उसे अपने पास बाँधकर रखने के लिए अनेक चरित्र करती है ।* बह रा और 
सौन्दर्य पे द्वारा पुरुष को बॉधनेवाली श्र खला के सनान हो जाती दे जो स्वत सकुचित 
क्षेत्र भ रहती हुई उसे मी पुरुपोंचित कत्त ज्य से प्रिसुख करना चादती दै,। 

ऐसी अवस्था में प्रकृति से ही मद्त््वफ्काक्षी घुरुष का नारी को उपेक्षा काना स्पा 








१एुथ्यीराज दासो- घयों समयर---७३ २३ १६ वां सिनय ४-३६ आदि । 
श्थसत देय रास ---२ सर्ग, श० १८ । 


भूमिका ] ः * | 


रक्षा का भार पुरुष पर दै--वद स्वतः आात्म-रक्षा की शक्ति नहीं रखती, जिसका एकात_ 
डपभौग पुरुष करता है और जिसे यह पिरक होने पर मूल्य-दोन वस्तु के समान त्याग भी 
देता ६ । नारी:भावना में हम ऐन्द्रिकता का प्राधान्य पाते हैं । 
इस काल का धार्मिक-काव्य सिंद्यों ओर जैन-श्राचार्यी द्वारा रचित है।यह काब्य 
बि(क्ति प्रधान है, श्रीर ऐसे काज्य में नारी के परित्याग का उपदेश और उसकी निन्‍्दा 
स्वाभाषिऊ दे + 
४ गोरखनाथ ने कहा है :-- 
पास यैटी सोमे नहीं साथ रमाई भडि। 
हु ] शोरस् क्रहे अखतरी कहा सलई कहे सुंडि ॥!" 
6 ५ बासे ध्यगे सोहुया जसवा रथ 
के भोग खो सगे न पीण्षा पारी । 
कन-ु बाममागा सिद्धों ने पंचमफारो को महत्त्व देते हुए. “मद्ासुखबाद” का प्रति 
पदन किया, जिसमें सिद्धि के ल्लिए, शक्ति, योगिनी या मह्दामुद्रा; जो लौकिक डोमिन, 
चमारिन या धोविन द्वी होती थी, का योग अनिवार्य माना । | 
जैन-फाब्य में भी, - 5 
४८पृड जम्सु मरगहु' ग्रिड भडसिरि खग्गु न भग्गु ड 
लिकर्खा गुरियें न मास्ियाँ गौरी गले न लग्पु ॥० ( मेरुचुंग ) 
जैसे दोद्दे मिल जाते है दोनों दी प्रकार फी मारी-भावना निन्‍्दात्मऊअ्र)र उपभोगा- 








त्मक -- यथपि देखने में प्रधकू-पएथक लगती है, किन्द दोनों के मूल में एक ही भाव है - मारी 
को योनि मात्र समझना । सन्‍्यासी नारो का कोई अन्य मूल्य न समकफर उससे दूर भागते 
हैं ह्लौर विलासी उसका मुल्य फेचल शारीरिक उपभोग में ही गिनते है । 

४४ यद्यपि आदिफाल मे चिर्सक्ति अथवा बिलास से प्रेरित निन्दात्मक अथवा उपभोगा- 
हाफ नारी-भावना की प्रधानता पाई जाती है, फिर भी कबि के मस्तिष्क में ऐसी नारी का 
सर्वधा शग्रभाव नहीं है जो युद-क्षेन में पति की खीरगति का समाचार सुनकर कह सके -- 

* #भज्ला हुआ जु सारिया यहिलसी सहारा फंतु ॥ नि 

सःज जम्तु वयसिञ्लहु जद भगगा घर पूतु ॥” ( हेमचन्द्र ) 
इसी युग में दरवारी चातावरण में पत्ते 5ए श्रमीर खुसरो ने साहित्य को जीवन के 
सी और नियमों से सुक्तकर स्वतन श्रानन्द और विनोद का चातार्ण प्रदान किया जिसने 
प्रत्पेक वस्तु को इह़्का रूप दे दिया । प्रेम श्रीर स्त्री भी सस्ते रूप में उपस्थित हुए.। 
६ इस प्रकार भक्ति-फाल ओर रीतिकाल में पनपनेयाली विर्सक्त_ और विलास-जनित्त 
मारो भावना "का बीज हमें आदि तीन काव्य में मिल जाता है। वास्तव में दोनों भाय- 

* नायें विरोधो द्वोते हुए मी सदैव साय-साथ ज्ञलती हैं; परिस्थितियों का सद्दारा पाकर किसी 

युग में ८क, तो किसी में दूदरी, प्रबल हो उठती दै। महल॒ब्य में काम-प्रवृत्ति अत्यन्त शक्ति- 





















पैचन शा्द स्वी के पर्यायवादी के रूप में भी मसयुन्ठ हुआ है । 


हर [_ आधछुनिक हिल्दी-काब्य में भारी भावनां 


शाली दै | इस लौक से परे किसी झुत्व की कल्पना में लौन पुरूष ऊसर मद्गक्ति का दमन 
करना चाइता है | ऋाम के दमव स्ले नारी के प्रति विरत्ति कौ भावना और उसकी अस्वस्थ 





इन दोनों का विकास देलखसे है । 

भक्तिझल में, जैसा कि उसके नाम दी से श्रकट है, अधिकांशतः घार्मिक काज्य की 
रचना हुई | प्रायः ईश्वर-प्रासि के सास का अनिवार्य सम्बन्ध इद लोक से वैरास्य से माना 
जाता रहा है, तथा काम और उसके साधन स्रो से घणा या फ्लायन उसका श्रनिवाये फल 
रहा दे। ऐसा भारत में ही नहों, सभी देशों में हुआ ह। मोरोप् में इंसाई-घर्म के प्रसार ने 
नारी को अत्यन्त द्ीन बना दिया था; “ईसाई-घर्म में शरीर ही दोपों का मूल मावा गया, 
जो भोतिक आकर्षणों से मनुष्य को भ्रष्ट करता है । सत्तों का आदर्श _तो ऐ/न्द्रिक सुः आदुर्श तो ऐसन्द्रिक सुझों का 
पूर्ण परित्याग था| इस मार्ग में र्री सवसे वड़ो वाधा मानी गरे। फलतः स्त्री को निनदनीय 
माना जाने लगा, उसे नरक का द्वार कहा जाने खगां ।०१ सारत में बासनाओों के दमन 
के लिए सर्ब-प्रथम काम का दमन अनिवार्य माना गया ( काम, क्रोष, .सद-लोम, मोह ) | 
क्राम की लक्ष्य स्त्री से दूर रइने फे लिए संतों ने स्म्ी की मिन्दा की ।९ लगभग २०० ई० 
पू० से ही इछ भावना का प्रसार हो रष्य था और पारिवारिक लीवन, जिसका केन्द्र स्त्री ऐे, 
हेय समझा जाने लगा था ।*झलनुकूल परिस्थितियाँ पाकर ईसा की श्थवीं - १६र्वी शताब्दी 
में यह भावना खघ फली-फूली | इस समय तक मुसलमान भारत को विजस कर चुके थे 
ओर उनके राज्य का ग्रसार हो गया था। पराजय के कारण अवसाद भारतवासियों पर 
छा गया था, और देशी राजाओं की तलवार को. कंठित देखकर ये भगवान्‌ का अ्राभ्रय॒ 

22250: 22522 0:20 की ४ व 

परदण कर रहे थे । जनता को प्रवृत्ति निशशाबादी और विरक्त हो उठी थी। साथ ही एक 
आर भी महस्वपूर्ण बात थी; राजाशों के लिए राज्य और भूमि को रक्षा महत्वपूर्ण होती है 
किन्त्र जनता के लिए धर्म सतसे अधिक महत्व रखता है । मुतलमानों फे छारा हि 
पर आधात होते देखकर हिन्दू जनता विचलित हो उठी | उसी समय दक्षिण से कराई 
भक्ति की धारा का सदारा उन्हें मिला और तपश्चर्या की ओर भझूफी हुई जनता को बाणी_ 
फबौर तुलसी श्रोर सर-झआादि के शब्दों में फूट पढ़ी । 

अछ्तु, भक्तिकाल में हमें चार घारयें मिलती हैं ।_ (१) नि पास ऊ सतों की 
जिनमें कबीर, दापू अादि आते हैं, ( & ) रामोप्रासक भक्तों की शिसके प्रतिनिधि कवि द॒लसी हैं, 











"न्ञाई एम रीग छिदर चुसन, अध्याय ३१ कि 
+लछिसन देखहु काम अनीरा। रद्र्दिं घोर लिस्द,के जग लीका ! 
धुद्धि के एक परम यले नारी | तेदितें डबर सुमट खोइ भारी ॥ 
६ छुलखी-रासच रित्त सानख, सृतीख सोगान, दोहा ६८ )। 
3 यरूप स्त्री सस्य भोरेच्छा निम्नीरस्य का भोग सू्‌ ६ 
डिये स्यक्तवत जगरपकर्त जगव स्थक्तवा सुखी भयेव # हे 
के ६ योग-ल्लाशिष्क, १, २१, ३७१ ) 


भूमिका ] ह क हि 


( ३ )कृष्णोपासक भक्तों की, जिप् के प्रमुख कचि सर हैं और ( ४) प्रेममार्मियों की, जिसके प्रमुख 
कवि जायसी हैं | साम्यदायिक-दृष्टि से इन चारों में चाहे जो भी भेद रहा दो; किन नारी 





| जाग के सामान्य या यथार्थ रूप के सम्बन्ध में सभी भक्त-कूवि एक स्वर से घ॒णा- 
त्मक्-भाषना को झमिस्यंजना करते हैं | यद्द भावना क्रोध और दिता से भरी हुई दहै। भक्त- 
कब्रियों मे नारी को आध्यात्मिक मार्ग की वाघा फे रूप में देखा हे ।* इसीलिए उसे भ्रप्ट 
करनेचाली माया का ही साक्षात्‌ रूप माना है 7१ छसमें तोब आाक्पंण दे, किन्तु सन्‍त को 
उससे दूर रहने के लिए. इन कवियों ने बार-बार चेतावनी दी हे ।३ फलतः भक्त कवियों ने. 
नारी को 'सर्पिणी”, 'वाधिनी?, “पैती छुरी?, “विप की बेलि! झा दि विशेव्ण दिए हूँ। भक्त- 
कर्क्यों का विश्वास है कि स्त्री में काम-प्रचत्ति अ्र्यन्त प्रवल्ल होती दे," इसलिए बुद्धा तथा 
जननी पर भी विश्वास करना वे ठचित नहीं समझते ? और छोटी-मोटी कामिनी सब दी 
की विप की वेलि कह्दते हैं | प्रेम के छेत्र में भी नारी को झध्िर तथा छलपूर्य माना गया 
है ।५ भक्त-कवि नारी को अत्यम्त गौच तथा कपटी मानते हैं, जो श्रपनी नीच इच्छाश्रों की 
पूर्ति के लिए सब कुछ कर सकती है [5 यहाँ उसको शक्तियाँ गदम्य हैं, पुरुष उसको समझ 
पाने में असमथे रहता है ।* नारी को इतना झुर्गुणों से झुक्त और विश्वसनीय मानते हुए 
कवि दोल-गंबार और पशु तक ,से लसकी तुलना कर देता है और ताड़ना का सहज अधि- 
कारी बता देता है ।१० न 











*सूरदास--सूरसु धाः “काम क्रोध: "और" पद्‌ १७, ए०,< 
वही--'“बौरेसन '"* **बौरध्ना? पद्‌ १०२७ छ० शे१ । 
कबीर--““सषक्तौ-चलौ **“-“दोय,?” स० था० खँ> भाग १, दोदा १, ए० ७८ । 
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प्युजसी--रामचरित सामझछ, कित्तीय सोपान, बोदा ४८, इ> १७६ । 
*चदी-# प्रणपि' * *प्रकतएह दोहा २०५ ह़० शृ६८ ) 
१०वष्टी---शॉँच रा सोपान, ० ३२६६ | 








न [ आधुनिक हिल्दी-काव्य में नारी भावना 


भक्त कवियों क्री इस प्रकार की नारी भायना का कारण यत है कि उन्होंने नारी को 
केवल “कामिनी! रूप म देता है। इसका पल यह हुआ द कि कबरि नारी मे प्रेम और 
कत्त व्य का सामजस्य न देख सके । नारी को गिलास के ही क्षेत्र में देखते हुए कत्त व्य पूर्ण 
क्रियाशीलता का सयोग न दो सका । इसी कारगा 'पद्मायत? में देखते हें कि बादल को 
पत्ो श्रपमे रणोश्रत पति को रति विलास फा लालच दिखाकर क॒त्त व्यच्युत करना चाहती 
है।" मारी के गहियी रूप और मात रूप का भी आदर भक्त कवियों ने नदीं किया। स्त्री 
के जनमात्मक कार्य को भी, निसका भारत मे प्राचीन काल से बहुत आदर रहा था सन्‍्तों 
ने महत्व की इ॒ष्टि रो नदी देखा । इसके विपरीत छुस और ताप से पूर्ण ससार में लाने 
जाली माता को वे निन्‍दा द्वी करते हें । माता का यदि कुऊु मूल्य दे तो इसी मे कि उसका 
पुत्र धामिक्र हो ।* एटिणी भी धर्म के आगे स््याज्य है |3 

वैराग्यमूलक इस प्रकार की नारी भायना का सहज फ्ल है नारी का श्रयादर और 
ऊपेक्षा । राम का “गारि द्वानि विशेष छति नाटीं?* और रतनगेन +] “तठ॒म्द तिरिया सतत 
दीन तुम्हारी? * आदि कद्वता इसी भाव को चद्योतक दे। स्वय नारी भ भी कोई आत्म विश्वास 
और आा«्म गौरप की भायना नहा दिखाई पड़ती, इसके प्रिपरीत श्रात्म दैन्य की सीमा दी 
मानस की अहक्‍्या, * शबरी, * अनुरुया,< के शब्दों से ध्यनित द्वोती है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि भक्त कवि नारी के सामान्‍य रूप को अनादर की दृष्टि से 
देखते थे । उनकी भावना पर स्मृतियों तथा पुराण्या जे शब्दों का स्प्ट प्रभाव हैं। भक्ता 
का विश्ट नारी रूप फ्यीर को 'पतिव्रता विरहिणी?, सूर की गोपियों, तुलसी की सीता, 
पाबतती छथा की शब्या तथा जायभी की पद्मावती आदि में मिलता दे। विशिष्ट रू। लौफिक 
न होकर अलौफिक दे और आ्राध्यात्मिक मार्ग की बस्द दे.। आध्यात्मिक प्रेम के क्षेत में 
परमात्मा और श्रात्मा का प्रेमी प्रेमिका या पति पत्नी का सम्बन्ध व्यक कया गया दे ! 
आध्यात्मिक रति का यद सिद्धान्त सभी धर्मों में स्वीकार किया गया दे और भारत में इस 
आदर्श का समस्त भ्रक्ति सम्प्रदाया में द्यादर छुआ | इसका आधार यद है तथया प्रियया 
स्त्रिया सर्परिष्चक्तो नवाह्म किचन वेद नातसमेव मेवाय पुरुष प्राशनात्मा संपरियक्तों 





नवयातह्य किचन वेद नान्तश्सम ।९* इस आदर्श को क्षेकर कयीर _ ने __ झात्मा 





१जायर्स ---प्रदूसावत ग्रोश बातल युद् णात्रा संड छू ३२१ ३२२) 
5जिट्दि छुन पुत्र न क्ञान ब्िचारी + 
साझी विधया बाई न गई मसद्धतारी | ( कबीर! 
*घरतीदाप जी---'ए० वा संत शाग श,दोडा २, छ ११६ | हः 
शतुल्---रामच्रित मानस पप्ठ खोपान ४ ३६८ । 
७नाग्रसी परद्सावत्त डोगी खण्ड छू इ२ | 
ब८ ई सारी अपायन” ( छुहरर्स रामचरित सानस, भ्रधम सोपान, घु- ९२ | 
७*अधम से अघस, अधम अतिनारी? ( घहुगे, तुतीय सोपन ए० ३१५ ) 
<+सपद्दाद अपायति न्ारि पति खेवत सु गति लहै?! चही,, लूतीय सोपान ए रूरव 
*डददारबक उपनिफ्द ४) ३० झु१ | 


हर 
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को पिरद पिहला परतियता के रूप मे उप पस्थित फिया सर ने प्रेममयों गोपियां ये गीत 
गये तथा तावसी ने पद्मावती की प्शसा के पुल बाँध । 

रामभक्त तुलसी मापुर्य माय को जोड सेब्य सेवक भाव की भक्ति मो कैफ़र चजे 
थे । इसवतिए उन्होने अपने राम की माला कौशब्या पत्नी पीया तथा शक्त प्री पार्सती 
की शाटरशे नारिया फू रूप मे उपस्थित जिया दै। उनकी यन पिशिए मारी भावया सामान्य 
नारी भायनरा से ।बल्ऊुल मल नहा ग्याती | जो कचि खिया के सम्बन्ध मे इतने श्रसदिषणु 
हा यही अपयी झान्या सब यज॒भूतति की अभिव्यक्ति के लिए नारी को साधन झुयरूप खनाय, 
यह विलित तो है ही, साथ द्वी उन कविया की उबलता भी फद्दी चायगा। लीकफिक आूमि पर 
नारी आक्पंण को रुद्ध बरने के ही कास्ण समयत आध्यागक सेन मे भक्ता फत्िया को 
नारी कन्तना सौब्ननर दो गई। इससे उनको नारी भापना म दुर्गापन उत्पनज द्वो गया है । 
वे सामान्य झोर परिशिष्ट नारी-रूपा मे सामजस्य न स्थापित पर पाये, यथार्थ और आादश 

सामात्य शोर विशिष्ट नारी-रूपा में साम ापत पर पाये, यथाय 

की एक्न कर पाये । 
(>30०+००२५--०५००+“+ हम ] 

मुगल काल ग॑ भारत की परिस्थितियों म॒ एक प्जिर्तन हुशा । अन्य मुस्लिम 
शासक की अपेला सुगल झधिफ उदार और सटिपए थे | डपयके राज्य काल म शाति का 
बातायरण छा गया और उसकी फ्ला प्रियता तथा विनास पियता ने अनेक देशी रानाओं 
को भी अभाप्रित किया । थूरे भीरे थिता जनता की ब॒स्तु न रह फर दरवादां की क्षीज हो 

५ मे रज्जेबाले कॉपी मे ५ ्ः आर भय अदा पा 

गई | राचायं के आभअय में रचनेवा ने अपने आग्रयंदाता की तथा निभी 
पिलासी प्रकृति की तसि के लिए शृगार काय्य की रचना की । नाट्य शास्त्र के मायिता 
भेद था पुनरापर्तन बड़े विस्तार रे साथ हआ। अस्त, नारी कप्रिता का केसर बिन्दु दो 
गई । भक्तिन्युग हे निवृत्तिमार्गी दृष्टिफोण ते पिप्रोतत शोतिकालीन किया का इष्फिणु 
प्रवृत्तिपर॒क़ ही ग्रया । /चोग हू ते फठिय खजोस पर मारी को” देसने और प्राप्त उसने का 
प्रयत्न मंदानतम हो गया। साहित्य शास्त्र के सिद्धान्ता की फियेजना सै चदाने बतियां ने 
का शाम्त को सतप्र व्याख्या को अर अपने कुस्माइस को छिपाने व लिए. भाड़ ले ली 
रक्षा गौंविद की । पुष्टिमागा तथा राधायहलमभी सप्रदाय ये कृष्ण भक्त कपया ने भी 
रावाबृष्ण की शृंगा रमयी लीलाओं का पिनग किया था। उन्हा सो और नी यून्म और 
भेद पिभेदमयी ब्याख्या रीतिकालीन क्रिया ने फ्री ॥ क्रित अन्तर छिपान ग्टा, श्ता 
फरवियों का दृष्टिजोश डार्सनिक था, और इन दरवारी कृपिया, का घोर लौकिय । इ।री 
गायिका राधा सास रसरर भी भक्त कवियों की राधा के गृड़ गम्भीर प्रेस, एफ्तन्त चिष्ठा, 
पूर्ण ख्रात्म समर्पण और शत तथा सफ्ोच से लीन दे । यह रूप की खान आयरय दे, किन्तु 
अस रझूप मे छय की विशाल: मे छहूदय पी बिशालतव योर भाय की स्पच्छता मी संगध नहाँ, वास" की दुर्गन्ध 
_*.॥ जप राया गण अपस्फटित कया से हो बधये लगे थ*, चप बुद्ध भो काविकाओ। है चाना 















$वलि प्रसंग पल मधर सचु नाश वियास डाछ फाल [ 
अली फनी डी सा पिध्यों खाव बाद हयाज ॥ ६ विद्भारी ) 
न्ढ 


१८ [ आधुनिक दिन्दों काव्य में नारी साचना 


| सुनता चाइतले थे*, जब समाज की काम प्रस्ण्णा दस सीमा पर पहुँच गई थी, तब्र तत्ता 

लोन फाव्य क अतगत नारी की ऐसी रूप रेखा मिलना स्वामाविक हो है। मनोयेश्ानिक 
दृश्वोण से भक्तियुग 7 काम दमन ( 506४ 59072६५०॥ ) की प्रतिक्रिया र तिकालीन 
अति काम था ] रीति फाल को नारी भावना भक्ति फल के सौन नियमों की कटोदता के 
विरुद्ध पिद्वोद थी | दसके अतिरिक्त युद्ध और जाग्रति क श्रभाय में जब समाज पर आपरि 
चतंनशील जड़ता छा जाती है तो समाए स्नेण द्वो जाता दे, मरी भोग का साधन हो जाती 
है। उसके शारीरिक सौन्दर्य तय द्वी किया की दृष्टि जाती है| सद्दी र तिकाल में हुआ | 
इम देखते हैं कि गीतिकालीन कान्य में स्त्री कलिएद की सीमा म ग्यावद्ध है । उसके वाहर 
उसका वार्यक्षेत्र नही देखा जाता । मतिराम ग्रन्धायली की भूमिका म क्णबिद्दारी शुक्र 
(एकबते ई “यथासमय नायक के समान गुगयाली स्मणी साथिका फ्हलातोी है। ऊपर दिए 
गए नायक फे अन्य सभी भुणा त्यागी, चुती, कुलीन, समभरद्धिसान्‌, रूप यौययोत्साही दक्ष, 

सोक्रज4', तेजसयां, निदरघ गौर सुशील " म समान होते हुए भी उसम उत्साह, दक्षता, 
तेज आदि पई गुणा के मानने में आचाया फो मिभ्रक है दवो कारण उसके लक्षण म 
यथासभव शहद को स्थान मिला है ।!?* ट्ससे स्पए दे कि एक्माश्र श्रगार के क्षेत्र भ नारी 
को देखनेयाले इन फ्प्रिया की हाए नारो क गुगा झादि के सम्बन्ध म सकु नत दे । “टीति 

चंतल्लीन क्‍पियां न नापिका भेद द्वारा स्त्री क॒ पिचारों भाषां एवं इच्छाओं पा विश्लेपण 
करने वी प्रयध्न किया था. _था, फिन्‍्द खद विश्लेषण याहयतम भायनाओ प्रिलास बासगाओं 
ओर शारोरिक पीन्दर्य तथा दाग भाव तक हो सीमित रद गया या अर 

चाले छदय को वे क्र कभी भी पूणतया नदां छू सके | उन कविया के लिए नारी दूदय 
एंव सिलयाड़ तथा मनोविनोद की यसतु थी? ।३ इसके आतिरिक्त रोतियालीन काविया ने 
नारी को विशिष्ट झुपों (०७ 7८४) को पा ए€६) की परिमाधाझा मे आजरद्ध करके देगा। “वासक सज्ञा,!? 
* झाशिसारिय?, ४प्रीपितर्पतिका? आदि आठ दस नामां की सोमाझां॑ म उन्हाने सारी को 
बाँध दिया | यह शास्त्रीय सीमाये उपि के न्‍्यक्तिगत इ॒त्ट्कोण के पिफरास था लिए शझवक्‍काश 
नहा छोड़ती खूगार रस के क्षेत्र म विपिध मापिकाशा के द्वाव धाता म दी सृति पाने 
बाले इन कप्रिया न इन सीखाझा स बादर चाने की चिन्ता भी न फी। रीतिवालीन नारी 
साब्रना वी रस कुचितता * का अगुमान त्तो बद्दों द्वोता है, सहों पर स पूर्ण काव्य मे 
भी नारी को कोइ स्थात उढ्ीं सिलता भूरुण, जैसे उत्साइवूर्ण कयि भी यारी 
आयात मे कोड एवीगता नउच्यन चर सर | शिव्राक्षो के ग्ाधभ्रय म स्टकर भो उययी 
दृष्टि शिवा क्री तिर्मागण की सूत कारण साय चाजावाइक उसेवाता भर उपदेश पर थे 
गई । भूपण ने शत हख की स्थिया का उपहास्त तो किया, पर यह प बता सका सरहटा 








९ +दाब केखनि शाखि सरा व रह जसि ने उाडि | 
उक्परनि सग्रलोचति आया प्राह्क्लि आह कघ्य् 
अ्यनिराण झ्धायलि भुसिरा थ #झ८ | 


६. हि ६ 
गोपाब शरणसिद्ध सालबी प्राक्षथा प्र० २ | 
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की विजया मे क्रिलना सहयोग उनको स्तरिया का या। एफ स्थाप पर सीना बाजार का 
परशन करते हुएए भी ने डस पीर राजपूनानी को भूल गए जिससे शादशाह अकबर को भी 
प्राण हों सीख मानी पड़ीथो। व क्री अधिक से अतीक “सत शबरः म नारी की 
चीरता देख सक 8% 

रीतिकाल म नीति काव्य की भी रचना हुई । इस कान्य क अन्तगत नारो भावना 
इसा ढग की हे जमी हम भक्तिफाल क धार्मिक फान्य म देख लुक हैं | नीति की दृष्ठि से 
रहीम लिफते दे - 

४ उरग सुरग: नारा नुफप्ति, साख णाति हथियार | 
रट्टिसन इन्हें सभारिण पलटत लग न बार 73 

भक्तिकालीन वैशस्य मूक भावना भी इस सुग बनी रही ।| आश्चर्य तो तत्र 

दोता है जब विद्दारी जैये कामिनी रूपासक्त यूगारी फवि का कहते हुए सनते हैं 
“या भवस्ापर का उलधि वार का जार। 
सिय छ ये ठाग्रा ग्राहिता ग्रह पी ही आई ॥ १४ 

यह भाष पिपर्यय यही स्पष्ट करता दे कि रीतिकालीन किया के नारी रूपानुराग 
मे सच्चापन नहीं था । उन्हाने नारी को सिन्नीन सात के रूप सम देता जिसका घास्तयरिक 
मूस्य कुछ भी नहां | 

इस प्रकार इम देखते हैं फि मध्य युग म नारी भावना की एक सीमा भक्तिकाल के 
चैराग्य काय गे मिकाती है. तथा दूसरी रोतिकाल ऊ _विल्ासमय काव्य में | प्रथम का 
आधार प्रमुसत स्कतिया और पुराण क्र थे वाक्य हैं जो प्राय नारी की निदा करते हैं, 
तथा द्वितीय का रुस्‍्क्ृत काज्य शात्र । श्रगर गइन दृष्टि से दर्खें तो ज्ञान होता है कि दोनों 
पिरोधी सौमायें होने पर भी कन्द्र म एक दी हैं। गौरवमया नारी भागना का दोनो म 
अभाय दे | एवा ओर रात कवि काम ऊो त्याज्य मानकर ञ्यो से दूर भागते हैं तो दूसरी 
ओऔर श्‌ गारी कवि काम पे प्रति एक लोौला और विनाद का भाव लिए हुए स्री को सस्ता 
पलीना बना लेत हूँ। समीर और पिवेवनात्मक इृष्टिफोय का दाना ही सम अभाव है | 
पुरुष वे' ऐन्द्रिक जीपन + अतिरिक्त मानसिक जीवन सम नारी का क्‍या स्थान दे, नारी का 
निजी व्यक्तित्व क्या दे, देश ओर जाति के जीवन में नारो करा क्या मूल्य है, यद सब देखने 
का प्रयान सब्यशुगीय ऊविया ने नद्वा किया | उनका इृष्टिफ़ोश सकुल्ित रहा । 

२६ यीं शताब्दी फे ठत्तराद मे परिस्थितिया स परिवर्तन हुआ । लगभग पूरे 
भारत पर आअँप्रली शामा स्थापित हो चुका था। इस्टइडिया कप्नी अंग्रजो क़ानून और 
अंगजी शिक्षा का अचार करने का प्रयत्त कर रहो थी | किन्तु मारतीय और यूरोपीय 


है 


मसपण मर थाचली फुटकर पद २८ ४० ३८०॥। 
चही, ७७, छ० ४१८--४१६ ॥। 

रहीम रत्नायली दोहायली, १७, ४० २ । 
बिहारा रत्ताफ़ार ध्रे३, ए- शज्८ 


श्धछाआ 


श्र [ आधुनिक हिन्दी काञ्य में नारी भावना 


सभ्यता में फोई साग्य ने होने के कारण जनता से नए शासन हे सत्रि अखिक्यास चना रहा 
जो सन्‌ ।छरछ के गदर के रूप में फूछ पड़ा | ये तो गदर न तो संगठित राष्ट्रीय भावया 
से श्ेरित था और से सफ्ल हुआ्या, किन्तु बंद भारत में नव जाग॒ति के प्रभात की यूचना 


उसने दासता की नई बेड़ियाँ पहनी; किन्तु शिक्षा फे प्रसार ( जिसका लय ऑअगज़ी शासन 
को है ) तथा विदेशी साहित्य ओर सम्पता ऊे प्रभाव से बह तभी अपने को पदचानने से 
प्रक्‍ानशील हुश्ला श्लीर सुग-युग से छाई जुड़ता को दूर करने के लिए सजग हुआ। 

शाथ दी अग्रे ज्ञो शासत ने रायनेतिक, सामाजिक और शार्थिर परिस्थितियों मे भी 
उयल्ल-्पुथल कर दो | शताब्दियों से चछे झाते हुए स्मंतयादी शासन का स्थान जा, 
त्ततयादो व्यवस्था ने लिया जिसगे भारतवासियों में मए दृष्टिकोण बनने प्रास्म हुए | 
अग्रेज़ की आर्थिक नीति ने भारत की औद्योगिक सम्पन्नता को नष्ट करके बेझारी बढ़ा दी 
जिसने अ्रसतोप को जन्म दिया। ऑप्रज़ी क़ानून ने भारतवासियों के घामिक विश्वासो 
तथा धर्मंसू्ता करों भावनाओं पर प्रचंड आधात करके मानलनिक इन्द्र का यतपात किया । 

इत अकार को उयक्-पुयत्ष के मध्य भारतीय साहित्यकार अपनी गतिहौन स्थिरता 
त्यागने लगा / १६ यो शताब्दी मे गद्य-साहित्यू का विशेष सिकास हुआ और काव्य मे 
अनेक प्रकार के विपयों का समावेश होने लगा) नारी को लेकर सुधार भावना से प्रेरित 
होकर कुछ कबियों से उगकी शिक्षा आदि की आवश्यकता की ओर लक्ष्य क्रिया' | 
फिन्मु नारी राबन्‍्धी उदार भाव इस युग में फम् ही मिलते # क्योकि पुरामी बिचार घारा 
समाज में तथा काब्य में अब भी प्रबल थी | विधवा विवाद्द और पर्दा संडन के विरुद्ध 
अनेक व्यगपूर्ण कवितायें हम पाते हूँः, तथा रीतिकालीन परपरा के काव्य की रचना पद्चुर 
रूस से दोती रद्दी। मारी को विशिष्ट रूपी में देखने को आदत से कवि छुट्काया न पा 
सक्रे! 

२० वीं शत्ताब्दी नारी भाधषना म्‌ नवशुग का रादेश लेकर आराठे | एस युग में नारी 
भावना में परिवतन की गति स्पष्ट दिखाई पड़ने लगी। कुछ विशिष्ट कास्गों से जिनका 
विवेचन प्रथम अध्याय में क्रिया आयगा, का|्य ने अपनी परिषाटी को_ छोड़कर नवोन 

/ फुछ्जनमे, लुदील इस्टिकोए ओर पल पूर्त लिवर लिफरतत फिए,- और नए फिकरों ने 
। 


नारी भावना मे भी नवीनना उत्पन्न की। 
2: पक ली अं+अधटप 


जो हरि घोई राधिका, जो सि स्रोई शक्ति | 
जो नारी सोई घुरूुप, था से कु न विभशक्ति ॥ 
सीता अनुसूवा सनी, अरचती चनुद्ारिं | 
शौल नाज दिद्यारि गुण , राधी सरून जरा नारि ह 
बीर प्रसचिनी झुध वध - दोह दीसता ग्वोय 
हारे नर अरधंग वी,सांचेद्टि स्वासिनि होय म ५ 
भारतेन्दु ह[रश्चक्क ५ बाला छोधिनी। 
$ बाशसुफुन्द सुप्त---रूकुट कयिता छू ११५०, ए० श्३ृ७ । 














पूर्व पीठिका 


जसा कि पहले सूमिका में सकतेत किया जा झुका है, सादित्य की नारी भावना का 
घिक्लाम नारी की सम्राजगत अवस्था पर निर्भर रहता दै, नारो फी सामाजिक दशा देश फी 
राजनेतिन श्राथिक तथा धार्मिक परिस्थितिया क आधार पर बनती है। पलत 
स्योज्॒क्‍ाल का काव्य म सारी भायना पिन प्रमुख कारण से मब्यशुगोय नारी भावना से सबंध 
तौड़ उडी, यह देखने से पूर्व इन परिस्थितिया का अन्ययन फरना अनिबायय है, जो उन 
फ्रारणए। की भूमिका बनाती हैं। 

२० वा शताददी + उदय के समय भारत फी राजनैतिक परिस्थिति पूर्णंत बदली हुई 
थी | न तो अब आपस मे लड़ने वाले देशी राज्य रह गए, थ, और न मुगल बादशाहत 
ही बची थी, सपूर्ण देश प्रिटिश राज्याधिकार मे पहुँच गया था। सन्‌ १७४० झीर श््त्घ७ 
के मध्य अग्नैजों ने चातरी और वल के प्रयोग से भारत की समस्त बिफरी हुई राजनैतिक 
शुक्तिर्या को कुचल बर या निगल कर, अत कर दिया था, जो कुछ देशी राज्य बचे भी 
उमकी अपनी स्यतत सत्ता बहुत कम थी । अग्रेजों की भारत विजय अन्य पूर्ववत्तों विजयों 
से सर्वथा भिन थी। सुसलमान तथा अन्य आक्रमणकारी या तो भारत के कुछ अशों 
पर आक्रमण फ्स्के धन ग्रादि लूटकर चलें गए थे या भारत म ही आकर बस गए ये 
ओर अपने राप्य का जिस्तार फरते रहे | इस प्रकार विजयां ने देश की शासन-म्रिधि में 
कोइ खतर न किया था | अप्रेजी शासन से पूर्व आ्राचीन काल लक भारत राजागं तथा 
बाइशाहा से शासित होता चना ग्राया था। किन्तु अग्नं जी शासन व्ययस्था उस व्यवस्था 
से सर्वया भिन थी | निद्वेन एफ प्रजातनवादी राष्ट्र था श्र सामतशाही का अत बहुत 
पहले कर खुजा था । अगला कफ द्वारा भारत मभी प्रजातन वादी शासन ब्ययस्या की 
स्थापना न शताबिदर्या से चली आग; हुई स्शमतशाही का अत कर दिया। ब्रिटिश राज्य 
ने सारत मे शान वयवध्या का एव सतया नयोन रूप विकसित किया आर राजनोति को 
एक बच्मा।निक तथा व्यवस्थित रूप दिया। देश म अब छोटे छोटे राज्पों और जागीरों 
क स्थान पर क द्वीव तथा म्रातीय सरकारों का निर्माण हुआ, न्‍य य, मालगुजारी झादि के, 
मप सिद्धान्त अरनीत हुए । 

राजनसिक परिस्थित क साथ टश को आशिक परश्स्थिति भी बदली हुई थी। पूर्व- 
थे  धव्याप्त्माएणा या न भारत पी याग जिर्भर ग्राम व्यपस्या को नहीं तोड़ा था, रसलिए 
भारत क। सम्पन्नता तथा सतोप्र 4२ ।बशप आधात नहीं छुआ था । कित अग्रेला का नीति 
आपरिक शॉपर की थां। फ्लत आत्म निर्भर प्राम व्यय्स्था ध्यस्त हां पुकी थी | दस्त 

कत्ताओ और दशों उद्यांगा को नष्ट कर दिया गया था। लगभग स्मस्त बड़ेनड़े उद्योगों 
और स्यपान रे आधकाच विदेशी थ, जों भारत में काया हुआ धन ले जारर बिलाबत 


92 [ आधुनिक हिन्डा फाप में नारं। भायनो 


मे सच करा थ। पिदेशी माल क आन से देश का धन नदी को भाँति वाहर की ओर 
बता रहा था। बड़ बते पद्या पर मांठ यतनगाने बाले झँग्रज़ थ जो भारत को घन एकत्र फस्‍ने 
का स्थान सब भते थ और उसको ले ज्ञाफर बिनायत म बड़ी बड़ी रियासतें सरीदत थ | इन 
कारण से भारत की आर्थिक दशा सनिरल्र गिरती जा रही थी | उसको समय समय पर 
आने वाले अडाला तथा भूझपों ने ओर भी नीचे दकलच दिया | 
इस प्रसार भारत फी नपरोंन रूप रेस्ता उसके मध्यवुगीय स्यरूूप स सबथा भिन्न हो 
गड थी | इन बदलती हुई राशनैतक आर आर्थिक परिम्थितिया म भारतयामिया क 
मसम्तिष्क की बनावड बड़ी न रद्द सकी, जो मध्युयग म थी | एक और तो आर्थिक परकट मे 
लोगा को जीपन की ययार्थताओ के प्रति आऊषित किया और वृवरी ओर प्रजातन््रवादी 
शोप्तन को स्थापना ने उनमें ऐक्य, राष्ट्रीयना समाजादार _थ्यक्ति व्वात-य आदि को 
आयना ग्रा को उत्पन्त क्या | न अ्रब व्यक्त समाज और दश फो नई दृश्टि से देखने लगे, 
साथ ही भारत मे सामतवादी व्यत्रस्था नष्ण हो जुडी थी और अब पूँजीवादी व्यवस्वा 
की स्थापना हो रददी थी । पिचाथ को उदारता उद्देयमान पू जीवाद की पमुख प्िशेतता 
हू। पूंजीवाद व्र्याक्तमत स्वातन्न्य तथा समानता को भी स्वीकार करता है। ये नये प्रमाव 
पत्ैथा नए विचार मारतीय मह्तिष्फ को मध्यथुगीय विचार धाराओ से मुक्त _क्रमे लगे, 
विचारों के परिवर्तन से पिशेत रूप से . सहायक हुई अगजी शिक्षा जिसने २० वीं. शताब्दी 
में झपने निश्चित सिकास को स्पष्ड किया। 
अग्म जो के भारत म आने से पूर्व पाठशालताया और मकयवा को शिक्षा सह्कृत 

ओर '्रबी साहित्य ते सकुचित क्षुत्र तक हो सीमित रहती थी | विशान, राजनांति, 
इतिहास, अथशास्त्र आदि क लिएए बहाँ फोई स्थान न था। चाहछ, ग्रॉट जो १७७३--६+० 
सके ईस्ट इन्डिया कम्यनी का सिंधिल्तियन रद्द था न॑ जनद्वितेवी भाषा से परित होकर 
भारत के सामामिक दोगपों और ऊुपवाओं विशेष रूप से रत्रयों की दशा लथा उनक दलित 
जोयन फा बन करते हुए ऋपेजी सरकार का व्यात ऑमजो शिक्षा करी अनियायता की 
ओर आाकरित किया, जो उनके विचार स/ भारतवालिया के सम्पुय सवोन विचारों वा 
भडाए खोन देगो तथा उनके दोधां के। दूर कर देगी। औट की कल्पना साथक द्वाने से फायी 
समय लगा क्योंकि अ्मगी सरमार ने १८३३ स पूव झग्र जा रिक्षा के धसार पर घिशेप 
ध्यान नहों दिया। १८५६४ में सर चुद्स जुड़ ने शिसा सचंधों एक सहध्यवण योतना बाई 
जिसका पालत लगनग अबतक हो रहा हू इस योजना मे स्त्री शिक्षा पर.जिशेत रल दिया 
गया सथा उच्च शिक्षा तक लिए विश्वविद्यालया की स्वापना का निश्चप क्रियाताया। कचत 
१८४७ और श्ष्य्य्छ जे मध्य पाँच प्रशव विश्वविद्यालयों -ऊत्षकत्ता बाई, मद्रास लादौर 
और प्रयाग न स्थापना हुई | २० वीं शराबी के प्रयप काज़ म देश अँपग्रज्ञी शिश्ता का 
मदणए करने व जिए. प्रस्तुत हो गया था । ६ जनपरी १६१२ को जाज पचम ने ऊलज्चम 
कट्टा * मेरी इच्छा है कि देश भर में स्कूल श्र क्रालिजा का जाल त्रिद जाय, जिनसे राज्य 

भर चीदपी उपरशोंगी नागरिझ मिक्‍ल, तो अपने उद्योग घघे क्वरिि तथा व्ययत्ताों को स्पय 

सेमान यक | यह भी मरी इच्छा द क़ि मेरी भारतीय प्रजा रू चर, क्षाम क प्रखार तथा उसके 
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फलों, उच्च विचार, सुस्त तथा स्वास्थ्य से, उज्ज्वल तथा मधुर द्वो जायें । मेरो इच्छा की 
पूर्ति शिक्षा प्रमार मे ही दोगी ।! इंसके अनन्तर २१५ फवरी तथा २४ अप्रल १६१३ को नार- 
तोय सरकार ने शिक्षा के क्षेत्र का निरीक्षण और वादशादइ दूबारा निर्धारित सिद्धात्तों के 
आधार पर शिक्षा-नीति को निश्चित करते छुए प्रस्ताव पास किये | इनके अनुसार शिक्षा 
को सामाजिक शक्ति बनावा गया स्वास्थ्य-विज्ञान, शारोरिक शिक्षा, तथा चरित्र्ननर्भाणश 
शिक्षा के प्रथम ध्येव निश्चित किए गए, धार्मिक तथा नैशिक शिक्षा बा महस्व्र स्व्रीकार किया 
गया, शिक्षा-प्रमार का कार्यक्रम निश्चिव किया गया तथा विश्वविद्यालयों में नबोन खिचारों 
के विकास से लिए अवकाश दिया गया । अ्रस्त, २० चीं शताच्दी में अधिकांश भारतीय 
अपने खूड्िवद्दता के कारण शिक्षा-विरोधी विचारो को छोड़ कर नवीन शिक्षा की ओर 
भूफने लगे। विद्यार्थियों की सख्या में ग्राश्चयंजनक बुद्धि तथा श्ध्ृश्६ शृ६न६ के मध्य 
१३ न विश्यविद्याज्ञयों की स्थापना इसका प्रमाण हे । 

मारत मे अँग्रेज्ञी-शिक्षा के प्रचार ने बास्तव में, ग्रांठ के शब्दं। में, नवीन विचारों 
का भंडार भारतोय के सम्मुल्त खोल दिया ) परम्परागत रूद्वियों की तोड़कर ये नए विचार 

ग्रहण करने ओर ऊदार तथा सस्कृत इृष्य्कोण का निर्माण करने लंगे। अ्रस्व देशों के 

संपर्क में आने से उन शात्र में अविकाधिऋ बुद्धि हुई तथा अपने देश तथा समात् की: 
पतित दक्शा का. ज्ञान हुआ | फल यह हुआ कि भारतवासी अपने को उन्नत तथा शक्ति 
संपन्न बनाने में प्रभशील हुए ) 

भारतीय उन्नति के मार्ग में एक बड़ी बाधा थी नारी जो शताबिदयों से पर्दे के पीछे 
अपने दलित जीवन को व्यवीत करती हुई फिंसी क्रियाशील उपयोग की न रद्द गई थी। प्रत्येक 
देशी आंदोलन ने स्त्रियों की सामाजिक अवस्था को सुधारने का प्रयत्न किया तथा सरकारी 
कानूनों दुबारा भी इस दिशा में प्रधुर प्रयत्म किए गए | इस प्रकार के प्रय नों का प्रारंभ तो 
राजा राममोदन राय ( १७७२-१८८३३ ) से दो गया था, किन्ठ १६ वी शताब्दी छुघा स्वाद 
आझादो नना का विशेत फच न देख सको। भारतीय समाज अपनी परम्पशाओं को छोड़ने में 
तगिक अनुदार रष्टा है, इसलिए, उन सुधारों को ब्यावद्दारिक रूप लेने में समय लगा | २०वीं, 
शताब्दी में जब स्त्रियों में शिक्षा का प्रसार हुआ तथा वे स्वयं अपने अधिकार 
हि प्बन४++नम्म: 


ये प्रत्ति सचेत हुई, तभी देश की साम्राजिक परित्यितियों भ 
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२० थीं शताब्दी में स्त्री-रिक्षा का प्रसार तीवता से दोने लगा | भाग्त)में अंग्रेज़ो 
के आने मे पूर्व म्नियो के निए शिक्षा का कई झवकाश न था तत्कफानीन शिक्षा पद्धति 
को रिपोर्ट मं विलियम आडम ने लिखा है फ़ि स्त्रियो को पढ़ाना उनके विधवा द्वोने को सबिष्य 
बागी समभी जाती थी, सथा लोगों की धारण्या थी फ़ि स्लियों का स्थभावगत कपद लिपि 
ज्ञान मे दद्धि पाता है। १६ दी शताब्दी तक अंग्रेज़े सरकार ने भी बरीनडिक्षा को ओर 

« आ्यान न दिया | मई, १८४५ में कलकतते में ग्रथम वालिका-विद्यालय की स्थापना की गठे । 
चार््स घुद शिक्षक-योसना में इस ओर विशेष ध्यान दिया गया, फिन्द गदर के बाद लाई कैमिंग 
से इस खिंता में कि भारतवासों यद ने समझे कि सरकार डनको समाज व्यवस्था में ऋन्ति 





आधुनिक हिल्ती काव्य में नारी भायना ] श्टृ 


लाहती है, घोषणा कर दी कि उन्‍्या पाउशालायें व्यक्तिगत सदायता से ही चलें । ज्ञार्ट स्पिन 
जो उदार दल ये थ, के समय एएकेशन कमिशन ( [वए८०४७०७ ( ठफ़णशाष्छाणघ ) 
( श्प्पर ) ने सलाह दी ऊि स्त्री शिक्षा का विशेष पोस्साहय देना चाहिए । तदसरार कस्या 
पाठशाला दा को #रपफारी शार्शिक राहययता उठटार । ३े साथ दा नाने जगी। पिरत वार 
सामिया ग नयी। विचारा या प्रसार धीरे घीर हो रह था। पढ़ी, बाल जिया, कदि 
अनेक कारण अधिसाँश लडक्यों को शिक्षा सें व।चत रखते थे | २० था हाताब्दो मं बई 
कारणों से स्त्री शिक्षा का पिशेष प्रचार हुआ, प्रमुवतम कारण था राष्ट्रीय नाएति जो खियों 
को घर को सकुचित दीवारों से बाहर नितराज्ष लाई। देशीय चेतना ने श्रियों को शिक्षा की 
ओर ग्ेरित क्या । फ्लत लब १६०० सम शिक्षाग्रहण करनेयाली लड़कियां की सब्ब्या 
४००००० थी, तो १६०५ सम १२३०६६८ ओर ६१० पर्ष बाद २८६०-४६ | इन सख्याआ 
को देशयकर अनुमान क्रिया जा सकता द कि शिकखा प्रचार स्तिनी सतीजतब्रता से द्वो रदा था। 


२० या शताब्दी म्‌ सहशिक्षा भी श्रचुर रप से मचलित हुई । स्तरिया की शिल्ता पद्धति ध्यान, 
का प्रमुख पिपय हो गया. 


शिक्षा ध्राप्ष फररे स्त्रियों ने एक नवीन दृष्टिकोण लेफर जीयन म प्रवेश करना प्रारंभ 

किया । अब उनके जीयन का एक मात्र लक्ष्य जेसे तैसे वियाह करके यातना पूणणों जीवन 
ब्यतीत करना न रह गया। उन्द्दाने निविध ब्यवसायों--डाउ्टरी, वरालत अध्यापनग झादि को 
अपनाना पारभ कर दिया | उनके ऐसा करने मे तत्कालीन सामाजिफ व्यवस्था के प्रति पिद्दौट 
तो था दी साथ दी स्त्रियां बी सामर्थ्य तथा बुद्ध का प्रमाण भी था $ इतना ही नहा रिया 
सार्चज्निक नार्य लेन में भी उत्साह के साथ उत्तरी | नए चेन में भी उत्साह के साथ उत्तरी | मारम मे तो स्त्रियों की जजी समस्यध्ये 
पर्दा, पिबाद आदि शिक्षित स्त्रिया के ध्यात का केन्द्र रहीं, किन्तु शीघ द्वी देश कार्य उनका 
प्रमुस ध्येय हो गया | २० बी शताब्दी की अत्यन्त सइस्य पूर्ण घटना दे स्त्रिय वा राजनेतिय 
क्षेत्र में अयतरण । मिसिल ऐसी वेसेंट के भारत म जाशंते पकने के समय (१६ १४) से तथा 
खनके काँग्रेस की सभापति होने / १६१७ ) से भारतीय रि त चेतना जायत 
हुई । १६२७ की कक्‍लकक्‍ता कांग्रस में ३ लियाँ मिसिज एुनो बेस, सरोतनी नायडू तथा 
बेगम स्रम्मण बीबी सदस्व पूर्ण पर्दा पर स्थित थीं। भारत वे साम[तित तथा रालनैंतिक 
इतिहास मे थे तीन नारिया नय युग जे प्रारम्भ को यूचना थीं। इसके याद भारतीय नारी 
मातृगूमि की स्ववनता हे ल्िए्ए घुरुप के साथ परिक्षम फरने को निकल झआाई, १६२१ «३ 
के #महयोग झादोलन में इजारों स्त्रियाँ पोंट देने तथा आदोलय ग भाग लेने ता लिए आई । 
श्६२६ से म्मित व्ययस्थापर मल ( ॥.€ट्टापरीनत८७ (203त0ा। ) की सदस्य होन लरी। 

डा० मधु लुक्षमी रेटी ऐसी पथम मद्दिला शो ] लगभग इसी समय स्िया स्थावतिपल बीसिल 
( ७४४०७ भे (55००४ ) की भी सदस्य होने लगीं। १६२६ इर पर सायिनय आया 
आंदोलन हे दिये म सारतोय स्रिया में राजनेतिक चेवना ओर जाएति स्त्यत ब्यावर रीसि 

में फैली | देश नी उ_त्लार से अधिक स्ियाँ से पदपा के स थ जलूसा में गई , शराब और 

को हयनों पर पिरत बनां, लाडी प्रद्यार सद्दी, व्यायालयों सु साह्ी हुई 
सती तथा धार्मिक और नाति सबरी_ बा को चांड़ कर देश के चरण] 
ध्जीजिजजओआ, व अियााडणजणा ज़5 & 2 जिलायहम० 
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पर बलि हुई । देश सेया के लक्ष्य में सम्सुर सथा गांवों के नेलुय से समझत बाघा बन नाश 
दो गए । इस युग की प्रमुस नारिया थी. -सरोजिनी नायद, पमला रेपी चट्ध पाध्याय, थी. --सरोजिनी नायद, 7मल 
नश्मीवति, टसा गटता, ?स्तूरवा गावी, सीरा बेत, नेची सेसगुस, सगपती लेख 
अली आदि] उसे समय गांधी के आटूयान को सुनकर सर्नयती मातोब, अैयदा्सियोँ, 
बबत वे शायाली मानामदी तथा रूछियादिगी ब्राह्मणियाँ भारत को रुतत ता के चिए जल 
की यातनाये सदने यो गरुतत हो गई | द॒प यादोक्म ने पश्चात्‌ १६३४८ के चुनाव ये गिए 
झत्ियां में बहुत ऊसाह था। लगभग ५० ल्ञास स्त्रियाँ वोट देने थ्राई । थे अपने मताधिकार 
तथा उत्तरदावित्व के प्रति सचेत थी | इन लुगायों मे ब्यवस्थापक मशएरल की सदस्यता के लिए 
अनेक स्नियाँ भी पाती हुदं। जिन स्थानों में स्त्री पुरुष की परत्िदरन्द्रिता था पहाँ स्त्री दा 
सफल हुई । ८० स्त्रियाँ भारतीय व्यवस्थापक मडल मे स्थान पा सक्री । १६४१ में राननैतिक्ष 
क्षैज मे फ्कियो थे स्थान की दष्यि मे भरत फा स्वान तीसर था | प्रथण झमरीरझा का तथा 
द्वितीय रूस का | १६८२ के आदोलन मे स्त्रिय फा सहयोग पहिले मे भी अधिक था। शार 
स्राज भारत की ब्ियाँ न रेपल राष्टीय राजनीति म भाग ले रदी हैं, चरन्‌ अनर्राष्टीप 
राज्नीति की प्रमुण स्तग है | बह 3) 
शिक्षा ने धचार तथा स्विया की टस उन्नति मे विशेष रूप से सहायक हुआ विश्द 
आस का चढ़ जाना | २० थीं शत्ताउदी के प्रारभ में प्लेग के भयक्र आर्थिक फ्लों के ऊासप 
ह्ाडकिया की घिप्राह ययस १२, १३ बएपं हो गई । शहरों सम तो आर्थिक कारणा से ही १६, 
१७ पर पहुँच गई। १६३० के शारदा एक्ट के द्वारा सरफार ने लड़किया की लउ॒तम 
विवा्ट ययस १४ िरदिचत कर दी | इस एक्ट का व्याय्टारिक केस मे काफी अगान पढ़ा । 
शिक्षा ये शसार ने उसको ओर भी वडा दिया। साथ दी शिखा के प्रसार से जब टदाडकियाँ 
पिपिध व्ययसायों के मार्ग खुले पाने लगी, तो वे खार्थित इर्ठि ने मा स्यतत तथा स्वायज्ञवी 
होने लगीं | मारत मे बाल विवाह के ज्रारण स्विया की आर्विक परतनता उनकी छुदशा 
का ए.+ प्रमुस वारण रही थी | आधुनिस युग मे सन्नी को व्यक्तिगत आधिक अधिकार देने 
के अयन्र हुए हैं. तथा दवा रहें हैं। १६२६ में टा० देशसुप्र के प्रयन से उन्‍्द्रीय व्यय 
स्थापक मणडल में कन्या तथा विवया ऊे उत्तराबिझार को लेकर एक ग्रध्तात रक्‍्फ़ा रया [ 
फन्‍्छ अत्योाधक विरोब के कारण वह पास न हो सजा | *६०७ के ट्टिन्दू बिमस राइट छ 
प्रापडा एक्ड (प्रच्रतेप ए/०णाढ्वा5, रिड)६ [० सर०णए८7५ 5०४ के अनुक्षार दयभाग 
के नियम को प्रचलित क्रिया गया जो थ्रभो तक केपल वगाल में ही माना जाता था । इस 
प्रत्रार समान स्थ्रिया के सपत्ति सउ-धी अधिरारों के श्रति अ्रधिक उदाग हो रदा है | 
डउल्लिसिित कारणा से समाज मे स्त्रिया की अवम्धा से उन्ति होने लगी | इन सब 
कारणों मे अधिक महत््यपूर्ण कारण था जारतीय घुझमा का शिक्षित होना तथा विविध 
झतन्नति देशा के सपर्त मे ग्राक्षर उनके दृष्टिकोण का पिफ्रास | पतले भूमिका में हम गिर 
चुके दे कि मध्ययुग ग पुद्पवर्ग का शान भो सहुत सकुचित रात गया था, किन्दु जय भारत 
म शिक्षा-प्रसार हुआ और भारतीय पुरण॒प इगंड झादि देशो + सवक में आये, जहाँ स्त्रियां 
को भारतीय स्या से धव्धिऊ स्वतनता थी, तो उनया ध्यान अपने ठेश नो गस्थियों थी अप- 
छे 
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स्था में भी परिवतत करने की ओर आकर्षित हुआ । साथ ही शिक्षित सुबक पत्नी को धर 
की दासी नदी बरन्‌ सहयोगिनी के रूप में चाइने.लगा | भारतीया के एक वर्ग ने तो पश्चिमी 
सभ्यता से प्रभावित द्वोकर नारी के प्रति दस्टिकोण उदार बनाये । दूसरे वर्ग ने देश मक्ति 
आर पाचीन भारत फी सभ्यता के श्रभिमान से प्रेरित होकर वैदिक कालीन अवस्था का 
पुनरावतेन चादते हुए; स्त्रियों की दशा को सुधारा । 
यहाँ भारत की बतंमान घामिक परिस्थितियों का डल्लेख कर देना अनुचित न 
दोगा। इस देश की राजनैतिक और आर्थिक परिस्थितियाँ देख चुके हैं, ज्ये मारी फी सामा- 
जिक' अपषस्था के परिववन में सहायक दुई । ययों ज्यों भारत में अँमेज़ी शिक्षा का प्रचार 
हुआ और लोग रूढियों को छाड़ने लगे, प्यों त्यों देश की धामिक परिस्थिति भी वदल्लती गई, 
लोगो के परम्परागत घामिक विश्वास हटने लगे | टने लगे । १६ वीं शताब्दी में कई महत्व वीं शताब्दी में कई महत्त्वपूर्ण भार्मिक 
अम्जिनी को बल इता पा ये आन्दोलन घामिक रोने पर भी अपने धिश्वासों और 
' प्रच्याश्रा में सप्ययुगीय वामिक आन्दोलन से बहुत भिन्न थे । इसकी सबसे बड़ी विशेषता 
तो यद्द थी कि ये व्यावद्ारिक जीयन को न भूलकर घामिक सिद्धान्तों का परतिपादन करते 
“थे, और इन सभी वा लक्ष्य वैदिक छर्मं व्ययस्था का घुनरावर्तन था | साथ ही इन आनन्‍्दो- 
लगों का दृष्टिकोण साप्रदायिक और सकुचित न था | जाति और बर्ण की दीवारों को तोड़ 
कर एक विश्व धर्म का निर्माण दो इनका प्रमुख ध्येय था । ये श्रान्दोलन न केवल धार्मिक 
थे, धरन्‌ सामाजिक भी थे। देश की सामाजिक दशा में सुधार उनफा प्रमुल ध्येय रहा था ! 
इसके श्रतिरिक्त इन आन्दोलनो में देशीय चेतना प्रबल थी, जसके फ्ल स्वरूप अनेक देवी 
देवताओं का सामजस्य माठ भूमि मे कर दिया गया / इस प्रकार के धार्मिक श्रान्दोलनों ने 
भारतीय धार्मिक दृष्टिकोण मे परिवर्तन करना प्रारम्म कर दिया था। २० थीं शताब्दी के 
पदपंण के समग्र समाज की घामिक परिस्थिति में परिवर्तन होने लगा था। अग्रणी शिक्षा 
के प्रचार ने उसक्री गति तीन्र कर दो, क्‍योंकि शिक्षित नवयुबका के' लिए परम्परागत धार्मिक 
पिश्यासो को सेंभालना असभव द्वो गया | अब आध्यात्मिकता से अधिक मानवतावाद भार 
तीयी को आर्क्राप्ंत करने लगा, साथ दी जीवन का ब्यस्तता के बहने से लोगा,का ध्यान केन्द्र 
सोक्ष क्रादि की चिंता से हटने लगा । भौतिक चिस्ताये, जिज्ताये, जिसमे राष्ट्र की जिता भी आ ,गाती 
दे, शारततासिया के ध्यान की केन्द्र हो गई। 
फत्तत राजनैतिक, आर्थिक और धार्मिक परिस्थितियों मे सवीन परियर्तन दोने से 
भारत की सामाजिक दा सम भी परिवर्तम हुआ तथा विचार घारा ने नवीम मार्ग अदण्‌ 
क्या । इसरे फ्लस्वरूप देश के समाज मे स्त्रियों की दशा यह न रद सकी, जो मध्ययुग मे 
थी और १६ यीं शताब्दी के उत्तराध तक रदी थी (नारी झब स्वतत है. निजी व्यक्तिय 
रग्वती है। जीवन मार्ग के चुनाव का अधिकार रखती दे घर के बाइर के क्षेता में भी कार्य्य 
करने की सामथ्य रखती है ! 
किन्तु सह परिस्थिति अभी एक वां तक दी सीमित है झमा स तथा शहरों के 
जिम्नमध्यवर्ग में अधिकाश ख्तरियाँ झब भी अशिक्षिता हें और अन्धविदतवासा का घर हैं । अढ 
भी उनका भाग्य पद को दीवारों में कद रहकर पति की क्र रताओं को मूक भाष से सइन 
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करना तथा यंत्र की तरह शिक्षुओं को जन्म देना है | अब भी अनेक पुरुष उन्हें दीन सम- 


भते हैं तथा उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं ॥ वा 
किन्तु इससे परिवर्तन चाहे वह व्यापक न हो, का मूल्य कम नहीं होता । अस्तु, 
न देश की राजनैतिक, ध्याविक, सामाजिक तथा घामिक परिस्थितियों मं ऋतर हुआ तो... 
कबि के मस्तिष्क ने भी नवीन मार्ग को अपनाया | समाज में जब स्निया की दशा सुधारने के 
ज्िए आन्दोलन हुआ तथा उनऊी परिस्थितियों में उन्नत्ति हुई, तो कवियों ने भी सध्ययुगीय 
संक्ुचित नारी-शावना का परित्याग करके नवोन उदार-भावना का विकास क्या | यह 


अत्यंत स्वाभाविक था | 





अध्याय १ 
आधुनिक हिन्दी-काव्य की नारी सावना में परिवर्तन 


बतरण जोर प्रेरणा के स्तेत 

पूर्पीठिया भे हम ऊन परिस्थितिया को देस चुके हैं, जो हिन्दी के आधुनिक कवि 
के मरिताक के निर्माण की भूमिका रही हैँ. | इस भूमिफा मे कुछ अन्‍य मद्ृृत्त्यपूर्ण कारण 
जउदय हुए नो फबि को नय्रोन अक्रार की नारी-भावना के निर्माण की ओर ले गए । इन 
फारण और प्रेर्णा स्लोता का हम सात छोटे-छोटे शीर्पका में देख सकते हैं । 

१ प्राचीन के प्रति नय ज्ाग्रत आकर्षण. जय कोई देश पुनदत्थान के पथ 
पर अग्नसर दॉला हे तो अपने ठावीत गोरब के पठ पल्लटता हे । उसका प्राचीन सास्क्ृतिक 
चेभब ग्राग बढगे के लिए. उसका सउत ही जाता दे | यद्दी नय जाएति की किरणों को महण 
करते हुए भारत में भी हुआ । प्रारम्भ में तो पश्चिमी विद्वानों में प्राचीन भारत की सादि 
त्यिक और सास्द्वतिक सम्पत्ति की सरोज प्रारम्भ फरीथी और इस सबध भें बगाल की एशिया 
डिक सोसाइटी का जन्म (सन्‌ १७८४) एफ महत्त्वपूर्ण घटना है, किन्तु राष्ट्रीय भावना और 
सुधार भावना के पिकास के साथ भारतीय विद्वाना का ध्यान भी भारत की प्राचीन सस्कृति 
तथा साहित्य की ओर विशेष रूप से ग्रारर्पित हुआ | स्व॒तत्॒ता फी प्रेरणा ने भारत और 
भारतोत्र वस्तुओं के प्रति भारतीयों से प्रेम जाग्रव फ्िया | इस सबंध से महत्वपूर्ण यार्य 
आर्य-समाज ने किया, जिसके आदर्श धंदिफ थे और जिसने “बेदो की ओर लौदो? का 
प्रवल शदेश भारत में गुजा दिया। प्राचीन भारतीय सस्क्ृति और साहित्य की ओर 
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आफकपं॑ण का फ्ल यह हुआ ऊ़ि द्विवेदीजी ने 'निपध-चरित चर्चा? (१६००), 'विक्रमाकदेव 
चरित-चर्चा! ( १६०७ ), कालिदास को निरंकुशता? (१६१२), प्राचीन पडित और 
कवि! (१६१६), 'सु्कोव स्ीर्तना (१६२४ आदि लिसकर सस्कृत साहित्य-सागर में 
से द्विन्दो के लिए रत्न खोजने का अयत्न क्रिया साथ ही रामदहिन मिश्र ने मेपूत- 
घिमश? ( ५६२२ ), माधनराब सप्र ने मद्दाभारत-मीमासा? (१६००), भी लिखे। एक 
ओर यह सास्कृत-पाहित्य का अन्वेपण हो रहा था तो दूसरी ओर बेद-वेदात पुराण आदि 
का अव्ययन भी चल रहा था । इद्र वेदालकार ने “उपनिपदों की मूमिका! ( १६१३ ); 
द्वारप्राप्रसाद चतुर्वेदी ने 'पौराशिक उपाख्यान! (१६१२), राधा ग्रसादशास्नी ने 'प्राच्य 
दर्शे! (१६१५), भश्रपपतिलानद शर्मा ने धवदिक चर्णएं-व्यवस्था! (१६१६), भवानीदयाल 
सन्यासी ने “चैदिक-धर्म और ग्राम सभ्यता? ( १६१७ ), नस्देव शास्त्री ने 'ऋग्वेदालोचन? 
५१६२८), श्रीर गगयानाथ भा ने (हिन्दू थर्मशास्त्र! (१६३१), लिसकर प्राचीन धर्म तथा 
ससकृति से लोगो का परिचय कराया | अनेक ऐतिहासिक-अंथ भी प्राचीन आयं-गौरव का 
प्रतिपादन करने के हेठ लिखे गए | साथ ही पत्र-पनिकाओं से प्राधीन महान्‌ पुरुषो और “* 
दिव्य नाशियों के जीबन-चरित भी छुपा करते थे | “सरस्वती के प्रारसिक व्पों भे कामिनी- 
कौतृूहल? नामक अश रहता था, जिसमे प्राचीन अस्तिद्ध तथा यशस्वी नारियों के राबंध में 
लिखा जाता था । विशेष रूप से उल्लेखनीय रानी लक्ष्मी चाई-सवंधी लेस हे जो जनबरी 
१६०४ के झंत्त मे भवमूति के इस कथन 

“गुणा, पूजास्थान ग्ुणिप्रु न च लिंग न च बयः”? 
की पुष्टि में उपा था | 

प्लतः दम अपने कबियों को भी प्राचीन को ओर श्राकृष्ट पाते हैं। जीवन की 
उन्नति झे लिए प्राचीन राध्कृति को याद रखना अ्रनिवाय दे, यद आ्राज का कॉबि सलीसाति 
जानता है ।१ इसलिए भूत को पूत मानता हुश्रा* बह चाहता दे 

भारत की धाचीन श्रभा जग में अर जाये, 
गया हुआ धन धाम हमारा फिर मिल्ल जाये |१ 





के जिन भ्राचीन सस्ऊतियों से उुष्फते द्भवुगु अमार। से हसारे ना प्रकाश नी ली डी 
पे, उन्‍हें श्मे सम्माव की इग्टि रो देख्दा चाहिए। नहीं तो इम जावन से हारिद्नीय सत्य 
को नदी समम सकेंगे । ( सुमित्रानदन पंच-न्योस्सना, हे 'डु० ७१ | 
देखिए, द्िनाए-नेग,का संगल-्याह्वान [ 

गन भूत क्षादे भून रे थ 

घर बह यड़ा हो पूत ६ ६ 
झधिपीशरय गुप्त + छिफ्मगा' "वस्सडशार' घु५ ४, ३. 
अवामयन्य शर्मा -राष्राय देश: पमाताओं से! ए७ ४५ 


२ [_ आधुनिक हहिल्दी-काव्य में नारँ भांबनों 


अत्तीत संदेश लेकर आता दै' और प्राचीन गौरव दिखाकर छदया को नव उज्ज्वल 
करता है ।९ अतीत गौरव की इस शावना से प्ररित होकर सस्कात के पुजारी #वियों ने ऐपि- 
हासिक पौराणिक तथा परानीन साहित्बिक नारी-चरित्रों को नवजीवन प्रदान करके देश ओर 
जाति के सम्मुख उपस्थित किया और नारी-जाति को पुकारकर कद्दा :-- 
कहाँ गया आदर्श पुरासन | सह जीवन-सदेश १ 
परहित-साधन में सद्ना निलत विविध भॉसि दुस्व-इललेश ! 
चह मैत्रेथों गागों का पावन जीवन निष्कास् ! 
ओर भारती अलजुसूझः का पुन्यकाल अभिरास ! 
क्या न लौट सकता है फिर सी आज एफ ही बार ! 
बह स्वर्ण युग इस कद काक्ष में किसी प्रकार [5 
आधुनिक कवियों ने जाति की उन्नत्ति की भावना से आ्राप्लाधित होफर जक जब सीता 
॥र दमयती, उर्मिला और यशोंघरा राधा और यशोदा शक्ततला और मझ्दाश्वेता, 
पत्ती और द्रोपदी, कीशल्या और सुमित्रा, वीरा और सारधा, लढ्ष्मोबाई और पश्षिनी 
रजढाँ और अनारकलो-आरदि का स्मरण किया, तव केबल कथावर्ण न और कबित्व-प्रदर्शन 
' लक्ष्य से नहीं, बरन्‌ नारी की शाह्बत शक्तियों को सामने रखकर, परिवार, जाति और 
श के हिंत बलि होनेवाली नारियों के आदशों को उपस्थित करके भ्रारत को जाप्रत और 
ज्ञत बनाने के उद्देश्य से ओर भारतीय नारियो को उनको गुप्त-शक्ति के प्रति सचेत 
रने के लक्ष्य से। पु 
२. पश्चिमी विचारों ओर साहित्य का प्रभाव :-- सन्‌ १८२६ की धोषणा ने 
प्रिज़ी को दफ्तर की भप्पा बना दिया था, आर इसलिए, अँग्र जे पदना भारतीयों के लिए: 
पनिबार्य हो गया था| भारतीय, विशेषतया हिन्दू, अंग्रेज़ी की ओर तेजी से क्रुके । यद्यवि 
गाल मे अंग्रेज़ी शिक्षा का श्रावर्पंण अन्‍य उत्तर मारत से अधिक था, फिर भी अग्रेज्ी 
- दफ़्ती भाषा तथा सामान्य भाषा हो जाने से पढ़े-लिखे लोगो की विचार-धारा में 
रिवर्तन हुआ | नई रच्छायें, नए श्रादर्श, नए. फ़ोेशन और मई भहत्वाकाक्षायें जोचन मे 





5सदेग प्राज लायी अतलील, 
घिरुसुत जीवन का विजय-भीतत | 
आउ० प्र० सिह संचयिला प्रू० 5०, *३ 
अ्झरे भारत भ्‌ के इतिहास | 
अचल विद्युत रेप अख्लुप 
दिखा ग्यरव प्राचीन अनूप 
छदय नव उक्तघर करे स्लटद्दास | * 
शा० चुः० तर्मा-- “ीिचौत दी चिता, प्रस्त्तावना छू १.) 
अ््ररसोप्रसाइसि्द सारसी अग्रदूस! प्रु० १७७, 


पूथे पीडिका ] मा श्३े 


स्थान पाने लगीं | लाड्ड मैकाले ने, जो श्द्ू३४ में कमिटी श्राव पव्लिक इंस्ट्रकूशन के प्रेसि- 
डेंट हुए, अस्ने मिनिट्स (२ फर्वरी, १८३५) में पास्चात्य-शिक्षा की शक्तिशाली बक्नालत 
की | मैकाले का शिक्षा-संबन्धी यह कार्य भारतीय मस्तिष्क के बिकास में अत्यन्त महत्त्व 
पूर्ण स्थान रखता है । 'मिनिद्स? के फलस्वरूप ७ मार्च १८३५४ को सरकार ने एक अस्ताव 
पास किया, जिसके अनुसार सारा सरकारी घन अमग्रेज़ो।शिक्षा में लगाया जाने लगा | यह 
केबल भाषा की शिक्षा देने का प्रश्न नहीं था, वरन्‌ नवीन ज्ञान, भवीन भावनाओं, जीवन; 
धरम, राजनीति और शासन के प्रति नवीन दृष्टिकोण विकस्तित करने का प्रयत्त था, और 
यह समस्त वातें मैकाले ने सोच सी थीं। जो कुछ विरोध और श्रविश्वास भारतीयों के रूटि- 
” ग्रस्त छृद॒यों में विदेशी सम्यता और शिक्षा के प्रति था भी वद गदर के बाद घटता गया। 
नए ग्ेजुएदों की जीबनगत सफलताओं को देग्व-देश्व कर परिचमी भाष, विचार, और 
रीति और भी लोकप्रिय दो गई। ४2 
परिचसी शिक्षा तथा गमनागमन की वैज्ञानिक सुविधाओं के कारण, विदेशी संपर्क 
के सद्दारे भारतोय युवक्र॒ पश्चिमी सभ्यता और सांद्ित्य से परिचित हुए। रंगे ड-श्रादि 
देशों फी धआ्ाश्चर्यजनक उन्नति तथा भारत के वैपम्य मे पतनावस्था को देख कर बे उससे 
प्रभावित भी बहुत अधिक हुए. । नयीन प्रभावों से उत्पन्न मस्तिष्क के उदार विकास ने 
बुद्धिबाद, प्रकृति की भौतिक सत्ता पर विश्वास और अभौतिक पर अविश्वास तथा श्रयां- 
'छित सूढ़ियों के प्रति विद्रोह को जन्म दिया। तक-संमत श्रौर बैशञानिक दृष्टिकोण ने परं- 
परागत श्रंधविश्वासों को तोड़ा । फलतः काव्य में भाषा और छंंद-संबन्धों परंपराओं के 
साथ भागबत शूंस्वज्ञायें भी तोड़ी जाने लगी | कत्रियों का नारी-सम्बन्धी इष्टिकोण भी 
चद न रद्द सका, जो मौक्तिकाल और रीतिकाल में रहा था। परिचम में फ़िरिययनिदी के 
प्रसार के साथ नारी के प्रति घ॒णात्मके दष्टिकोश का व्रिकास हुआ था ( सन्‌ १००-१००० 
ई० ), जो मारत में भक्तियुग ( लगभग १२००- १६५० ६० > में फैचा था; पश्चिम में भी 
नाइट युग के पश्चात्‌ (सन्‌ १४०० के बाद ) वैसी दी नारी-भावना मिलती है जैसी दिन्‍्दी- 
व्यू में रीतिकाल ( लगभग सन, १६५४०-१८५० ई० ) में पाई जाती दे, दिन्तु १८ वां 
शताब्दी से परिचम में संसार मानवता और जीवन के प्रति दष्ट्किण यदलने लगा। 
कस की ऋए्त ने योरोप के सामाजिक और रानगैतिक दृष्टिकोण को नई दिशः में अग्रसर 
किया जिसको खना आइडम स्मिथ के 'वेल्थ आव नेशत्सर (१७७६) जैनो पुदझ्तको में 
मिलती है । १६ थी शताब्दी में मानवतावादी सिद्धान्तो क. भली-भाँति विक्रास हुआ | 
प्रत्येक व्यक्ति की स्वधीनना और झधिकार की भावना ने नारी-पझान्दोलन को जन्म दिया | 
भारत इसके प्रभाव से मुक्त न रह सका» और बीज्तवी शताब्दी का प्रथम दशाहऋद बीतते ही 
भारत में भी नारी-आंदोलन का सश्रपात हो गया ( इस विपव को प्रयकू रूप से आगे देखा 
ज्ञायगा ,। मानबतावाद से प्रेरित द्योकर जब देश के दौीन-दलितों पर नेताश्रों के साथ 
कृति की दृष्टि गई, तो बद भारत की शताब्दियों मे पीड़ित सानवी को न भ्लला सका । 
अंचल ने “किस्शभ्वेला में तीन चित्र-पुरु्ष और नारी, जर्मदार और किसान,.. 
पुजीपति और सज्ञदूर को साय-साथ रख दे; नारो की स्वतंत्रता की द्रावाज को प्रतिध्वनि 
पंत ने की है: -?.. 


र्छ [ आधुनिक हिन्दी-क्षाव्य में नारी भायना 


“मुन्त_सरों वारी को मानत्र ! 
. छिर चटिनी भारी को, 
झुग युग की उबरना से, की पउबरना से 
अजनी। सरफी, प्याज हो! 

आधुनिक दिन्दीफपि ने अँप्रेजी-यादित्य से भी उत्लेसनीय प्रेरग्पा मद्ण की। 
पिठ्ययरिद्यालयां की स्थापना तथा उनमे साद्दित्य के विशिष्ट श्रध्ययन, जिस पर गत वर्षोंस 
चुत अधिक बल दिया जाता रदा दे, ने उस मवयुवक वर्ग की वद्धि की, जो झँग्रेली काप्य, विशेष 
रूप से १६ वीं शताब्दी के रोमाटिक फाव्य से अत्यधिक प्रभावान्वित था | २० मथीं शताब्दी 
ये उदयफाल में समस्त बुगला साहित्य पश्चिमी अभाव को लेकर अपनी रूप रचना कर 
रहा भा । सपीस्द्नाथ ठाऊर शैली, कीट्स, स्प्रिगवर्ग ग्रादि कवियों की भात प्रणाली को 
अपने बंगला गीता में ढाल रहे थे। साथ द्वी शिक्षा म प्रचुर समय तक पिछणी रहनेवाली 
सुम्ितिम जाति भी साहित्य के क्षेत्र में व शोघता से आगे कदम वढा रही भी, श्रोर हाली, 
आजाद, श्रर्वर, सरूर, इफ्वाल भ्रादि ने उर्द काव्य मे, प्राचीन को देरत की नज़र से न 
देखते हुए भी, परिचमी काव्य से शद्गीत नवीन भावनाओं का समावेश क्या | ऐसी झपस्था 
में जद कि समस्त देश पाइ्चस्य शिक्षा मे पल रहा था ओर आचार प्यवद्यार ते अतिरिदप्न 
सारित्य में भी अ्ग्रेणी की नकल उतारी जा रदी थी, तो द्िन्दी भापी मवश्युवक उससे अक्धूते 
रह जाते, यह सम्भव धा। इस नक़च का एफ प्रयज्ञ त्तो खजुयादो के रूप में हो चुका 
था, ओर थोड़ा वहुत जारी था। “सरस्यतो? की प्रारम्मिक वर्षो को प्रतियों से, हम देखते हैं 
कि, प्रतिमास छायलर, बायरन, बहस्वर्थ आदि की ऊप्रितायें अनुवादित रुप में छपती थीं। 
यह आउच् का पिपय दे फ्रि जिस सत्ता का राजनैतिक क्षेत्र में दम विरोध कर रहे ये, 
साटित्यिक ज्षेत गें उसी का ग्रनुफरण ऊर रहे थे, किन्तु ऐसी परिस्थितियां म॒श्रस्वाभावित 
नदी | कि जय अपनी साहित्यिक परम्पराओ जे प्रति पिद्रोली दो उठेयथे तो स्याभाषित्र था 
कि श्रपनी समोपयती चस्तु या सद्दारा लेते । 

दिन्दी के आरजीक कवि सपसे अधिक प्रभावित हुए अगली साप्यगत स्पच्छुन्दताँ 
चाद ( रेठ्याछा) एाशाश ) ऊो प्रवृत्ति से | टगलेंड में इस प्रव॒त्ति. का उन्म १८ वीं शताज्द 
के फात्य को रूदियादिता, *निवत्ता मकफता, भायश८ पता, सीमित कल्पना नथा सऊुचित सँदियया 
ज्ञ॒भृत्ति के प्रति चिद्रोट लेकर हुश्ना था | *प्य वी शताब्दी का अग्रेलो कायय समाज के धनिक 
वर्ग--क्लव, पैशन, दरवार, सभाग्रों आदि पर केन्द्रित या श्रीर प्रकृत्ति तथा श्राचीन फालीन 
जीवय का उपेक्षा जरता था। रोमाटिक ऊकर्ियों ने इस परम्परा को तोड़ा , रोमाहिक कप्रि 
का सिद्धाल्त हैं प्रगति, रसूयत्यता, सौलिकता तथा भविप्य उपासना | टोमाहिया चबत्ति का 
मृलाधार है फौदृञच तथा सीन्‍्दर्य प्रेम ॥ सँदिय को रोमाटिक कवि सारचर्य की इष्यि से 
देखता दे तथा कापना की तोवता से प्राच्चीन वरुठुओं से सैंदिय गोचता दे। उसम पर 
रइस्य की भावना भी रदूती है । इस भावना से सेरित कि ससार री सामानिक यस्तुश्रो से 
अधिक प्रद्धति पी ओर शझ्राफपित दे। रूलियादी कविता के पिपरोत रोसाटिक काव्य आ साभि 





ब्के कं 


पूर्ध पीडिका ] प्‌ 


च्यंजक दै | यह भावों को प्रभावित करने में अपनी विशेषता रखता है। निराशावाद तथा 
साथ द्वी आदर्श संसार की कल्पना रोमाटिक काज्य की प्रमुख विशेषतायें हैं॥ रोमाडिक 
कवियों ने अपनी आदर्श-कल्पना में प्रेम को अधिक मसद्दत्व दिया है । - 
अंग्रेज़ी रोमाटिक काव्य की उब्लिखित विशेषताओं ने आधुनिक कबि को अत्यधिक 
झाफपित किया । उसके प्रभाव के फलस्वरूप कबि ने चली आतोी हुई काव्यगत रूडियाँ, 
परिचित नियमों, सीमित विचारों को छोड़ना प्रारम्भ कर दिया। सौंदर्य से वह आऊर्षित 
इशा, आलंबन या उद्दीपन की रेखाओं को लेकर नहीं, वरन्‌ व्यक्तितत सहज झनुमृति को 
लेकर | उसकी अनुभूति में निश्चित चर्गीान-प्रणाली के स्थान पर आश्चर्य श्रीर कोवदल 
मिश्रित प्रेम का उदय हुआ | राजाओं, नयिकाओ और सायकों को छोड़कर बहू प्रकृति 
के अद्सुत विस्तार तथा सामाजिक व्यक्तियों की स्वाभायिक परिस्थितियों से आक पिंत होने 
लगा | अपनी सामाजिक तथा शआार्भिक परिस्थितियों के कारण घद् छुःसवादी तो श्रवध्य 
यना, किन्तु स्वनाप्मक आदर्शंवाद ( [706फ्ाथ्या [[तं८४)७ज७ ) भी उसकी विशेषता रही [ 
आर सबसे अधिक मददच्बपूर्ण प्रभाव तो था काब्य गे व्यक्तिवाद तथा आत्मामिव्यंजना का 
प्रारम्भ | १६१४-१८ के महायुद्ध-फाल में जब अंतर्भावना कविता का माध्यम बन गई, तो कवि 
ने अपने दुख-सुख का अवलंब मानसी में पाया | जिस प्रकार उपनिषददों के श्रजुसार ज््म ने 
एकाकी न रमते हुए अपने को दिलिंगी अंशों मे विभक्त किया थ्रा, उसी प्रकार कि भी 
अपने भाव-जगत्‌ की यात्रा एकाकी करने में असमर्थ रहता हुआ एक अन्य सहचर की 
सध्दि फरता दे । यद्द अन्य निज मानस प्रतिभा द्वी होती है; क्योकि यद एक मनोवैशानिक 
तथ्य दे कि प्रत्येक व्यक्ति काम-प्रेरणा के फलस्वरूप शैशव में द्वी श्रपने से प्रतिकूल लिंग फे 
ब्यक्ति का रूप-निर्माण श्रतःकरण में कर लेता दे। इस मूर्ति-कफल्पना की कलात्मक अमि- 
श्योक्ति की शक्ति कलाकार में ही द्वोती ३। इसीलिए रवीन्द्रनाथ झाकुर ने लिखा: प् 
४झुघु बिधातार रृष्टि नह तुमि, नारी [ 
पुरुष गड़िड्े तोरे सौंटयँ सवारि। 
आपन अन्तर हते |*"**** ** 
पडेडे होमएर परे प्रदीप्त बत्पना 
अधधेफ मानयी सुतति र्रेक कल्पना 7? ( मानखी ) 
अर दिनकर ने “अंतर्वामिनी”? फो निज्र “सगुण्य कल्पना”? कट्ठा हे |१ कवि ्विवीय 
की सष्टि इसलिए करता है कि यदि वह अकेला होगा तो कौन उसके गीत सुनेगा, कौन 
नि शब्द रूप से स्मित के द्वारा उम्मे प्राग्यों का संचार करेगा १९ एकाकी मनु ने इसी भाव 
को व्यक्त क्रिया था : । 
-“ + दिनकर---रसवती : अंतर्धास्तिती, छू ६८ 
3 कथा छिलो पुक मरीसे केचल तुमि आमि, 
झाव ओुकारशे भेपे केवल भेये, 
ल्िभुवन जानये मा केड आामरा सीर्यगप्मी, 


श्द् [ आधुनिऊ दिन्दी-फाव्य में भारी भावना 


के थ शुरू और सयेती ३ कह पो 
है सेश सीयन घोनों 
विलसे शुनाऊ फथा ऐ कहों मत, 

अपनी निधि न ब्यर्थ खोलो |५ 

कधि-कुमार ने “रपशशिः की सूमिका गेंदसी की पुष्टि की है । “रूपराशि में एक 

सावना और है, नद है अन्वेषण की | छग्य में किसी से मिलने की आराफॉला रहती दे | उस 

समय ऐसा मुमे मालूम दोता दे, जैसे में सांड्य-शास्त्र का पुझष बन गया हूँ और अपने 

चारों ओर को प्रत्येक वध्यु लता, कली, लहर, सन्ध्या, पयन, प्रकृति बनकर मेरी प्रेंपसी दो 

रही है | इस भाव में श्राध्यात्मिक झंश #वश्य दै, पर उसमे यहल्ते मेरी भावना की तूमि 

है।७ करत, आाश्यस्तरिक काब्य गे कि की सीत अनुभूति और झानपंगण का चैन्द्र बद मानस 

प्रतिमा दो जाती है, जो सदत्तर की भाँति उसके एकाजीकस को दृ बरती है। भावना में 

यह चादे शौतिक श्रगया ग्रवौकिक दी, उसका श्राघार सदैव लोकिक द्वोता है, अर्थात्‌ वद 

संसार में पाये जानेवाले दो लिगों--पुर॒प झ्ौर न री---फी सीमाश्रों के अन्दर रहता है, क्याकि 

मनुष्य इनके 'अ्तिरिक्त लिंगों की करपना करने में श्रसमर्थ है। फल यह द्वोता दे कि कवि 

अपनी आभिस्न प्रतिमा को “प्रियतम! या 'प्रेयमी? के रूप मे देसनता है । जब हमारे श्रपि- 

काँश कि पुरुष हैँ; सो काब्य-जगत्‌ मे प्रेयमी का आषधिपत्य द्ोना स्वासात्िक दे । श्रो 

शीन्द्र सेन के शब्दों से इसकी पुरिद द्ोती दे : ॥[दवा?8 वाशकछाआगरतणत स्वतत१३ [6 

द्राएग25६ तेलशाहा६ की 906ण70; प९26 5 ॥0 शीक्षा॥8 0 वी. ए/0जत्ना 5 घाए 

[60७7९ ॥0 ठा (8९ 77007 छुघ्थ[ओऔटाः 90६ ता व ४7४५६ ? + फलत: श्राघुनिक 

दिल्‍्दी-काब्य, पिशेषतया छायावादो, भे हम जीवन के हु्ब-दैन्य श्रीर श्रद्व्ति को शुला 

देना चाइनेवाले कवि को प्रेयसी की मधुर कल्पना में निरत पाते हैं, और उन्हे नित्र 
अखछुभूति की श्रमिव्यक्ति उसी के अवलंध से करते हुए देखते है | 

ऑंभ्र जी-सादित्य के अध्ययन का एक फल और हुआ । द्विवेदी-युग में रीति-काल 

की प्रतिक्रिया-स्वरूप शू गार के प्रति संकोच और भय की जो भावना उच्पन्म हो गई थी, 

बह प्र॑म के मुक्त चित्रों को देग्यकर दूर दो गई | 





फोधाय जेनेछि फोन देशों से फ्रोन देशे 
कू नहारा से समुद्र सोंमकरय ने, 

शोनाब गान एकला लोसार काने, 

बैठयेर सतन भाषा याधन हारा, 

आ।मार सेह रागिणी श्यनचे नीरव देसे [!! ल्‍ 
सत्रीकनाथ टाकुर--सोनारतरी, निरुष्देश यात्रा 

3» जयशंकरप्रसाई-फासायनी: चिता ए० दे ६ 

* शाचीन्द्र सेन--- पोलिटिक्ल फिलासफी आर रवीन्द्र नग्य 


पूर्व पीडिझा | ७ 


३--भक्ति-युग और रीति-्युग की नांर। भावना के अति पिद्रोह्द- पर्चिमो 
बिचार-धारा के प्रभाव और शिक्षा ऊे प्रसार ने संसार और जीवन के प्रति भारतीय इृष्टि- 
कोण मे प्रचुर परिवर्तन कर दिया, और वैज्ञानिक आविप्कारों ने घार्मिक श्रध-विश्वासों पर 
गहरी च्ञोट की | आधुनिक युग सस्यास का नहीं रहा ६ ।"* स्वर्ग और मुक्ति की कल्पना 
भी मनुष्य को सोद्दित करने मे अधिक सफल नहीं दोती।* साया के प्रति दृष्टिकोश परिवर्तित 
ड्ो गया दहै।? ओर समसार के पते वेगस्य के स्थान पर आरुपंण दृष्टिगोचर दोता दे। 
कप्रि सुख्व, मुगध और रूप से मरे जीवय को सुन्दर भानता दे ।* प्रसाद के सम्बन्ध में 
विसी चिद्दान फोा कथन 'असाद! “जहा सत्य जगन्मिध्या” वाले सिद्धान्त को नहीं मानते । उनकी 
दृष्टि मे “हवा ग्वाब्यद जय! हे | शेवागमो के झुनुसार थे “शरीर त्वं शो: के अनुयागी हैं। 
ईशोपनिपद्‌ के “तेन त्यक्तोन भृंजीया-? के अनुसार वे जगत्‌ को ईश का प्रसाद समभकर 
सप्रेस भोग करना उचित सममते थे | उनकी दष्ठि मे जीवन को सार्थरता भाया अथवा 





न्‍ 9720 ८त्तप नहीं बेउल जीयन सत्य? कामस्रायनी : श्रद्धा ए> धघ्८ट ) 
(के ) अगर ज्ञय से मानय घबराय 
हु पर वह बेचारा जाय, 
घर में धेंसने से असमर्य 
गगन पर चढ़ने की निरूपाय 
५ प्राथना का यदि अयलब्ध 
फह्ों 6 देवा का आयास १ ( श्च्चन -- दलादल, ५१ ) 
५ « (खत) दाखिल, अंवल-- किरण केरणए-वेला : जय शनुज़् सानव बने, धुं७ २१, श्रे 
(ग ) आओ ध्रिय ! भव से भाव खिभाष भरे रूस, ; 
बेस नदी कद्रापि त्तरे न तारे दस ! 
फैव थ्र काम भी साम, स्थधर्स धरे हम, 
« संसार-दरतु शत थार खहदर्प मरे रूस 
सुम, सुनो झमस से, प्रेम गीत में गाऊ | 
फट मुक्ति | भव्ता दिख लिए सुझे से पाउ | 
( भैथिलीशरण शुप्त -- यशोधरा, '४० ३७० ) 
3 लनिराक्ला--परिगल: भाषा छू० ७४३ गेयिलीरारण गुप्त--खाकेश छु० २० २, 
१०२ *जीयन सुन्दर ६, मधुर ह५ जैसे चयोदुनी नही देखी, पट शसुथधि, पत्नी का फल 
रब, नदी की लदर, जी सदुत आयाये चहना जानती हू, प. ले पतक (ुछ रदाद 
आर बह पत्त भर में संसार झा तद छू लेती € | मेरें बिशर स ज्ञीबप भी परिभारा हुस्तसे 
अधिक कया हो सफ्गी ह । उसमे सु प्‌ हे, सुर्गाधि है, उप हे भर हू पं है, जप हे झार हु ऐसी ध्गतिशीलता, 


जो अउने से निकलकर सारे संसार को छु छपी दे 7? 
५ रामछुझार दम्से - लीवम मेरी इ्डि में, दीया, दिखग्धर, ३९४३ ) 






























श्द ( आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 
तत्परबूत जगत्‌ के त्याग म॑ नहीं, प्रयुत उसके ग्ालिगन करने से दै। वास्तव मे यह सभी 
कपियों के सबनन्‍्ध भे सस्‍्य दे * | पत ये शक्तिपूर्ण शब्द इसके पतिनिधि ईं 
#ल्‍्योछाबर स्वर्ग छसी भ्‌ पर, 
रे दैेगता यही सानर शोशन, 
अविशाम प्रेम की वाहें मे 
है झुक्ति यदं णीवन-अधन ।!”ज्योस्समा पू, ६९, 
देश भक्ति की भावना ने इस प्रकार की भावना के विकास में सहायता की। राम- 
मरेश ग्रिपाठी ने झरने परथित्त सामक जराव्य सें इसी साय का प्रतिपादन क्या है ।* 
बैराग्य-भावना से मुक्त कवि “स्नेहमूलानि दु सानि” के मिद्धास्त को भो नही सानता, और 
मैम को ससार फा भव्य भूषण मामता हुलझ्ला उसका स्वागत करता है ।* * 
इन भाधनाञ्रों को लिये हुए कवि प्रेम के मूल आलबन, जीवन के केन्द्र, नारी से 
बिरक्त दो, यद्द असभव है। भक्तिक्षलीन भावना के प्रिपरीत दम सुनते हैं 





5( के ) परखतु जीवन जौहरी प्रान रतन जहँ घूढ़ | 
सा सॉवो संसार को कद्दत अस्ॉचो सुद़ ॥ 
( वियोगीहरि--चीरसतसई * एछ० ६४१ ७७, ) 
(ख ) जग है अंसार सुनती हूँ 
झुकफों सुख-घार दिखाता | 
मेरी भाखो के आगे... 
सुख का स्रागर खद्राता | 
टएए 777 7 हुमद्ाहमारी चीटान--ज्िधारा, मेरा जीवन, झ० ७६, 3) 
(ग) कौन फहुता डे जगत है दु समर 
यह खरख ख॑श्लार सु का स्तिन्‍्धु है | 
( जयशकर मसखाद---भरना, मिलन, एछ० ३७, ) 
(ध ) सम्से न स्पर्ण की बात करो 
प्रिय लगता ६ खसार सुस्के 
रख मर 5 
झुकफो न मुक्ति फी चाह दही, बढ 
खअत्र सब्धन अगीकर मुझे | 
( मिरिज्यशकर परेरीश?--मप्न्‍ध स्थरय और संसार एू० ३०२-३ है 
अ्दूंसरा सगे, उू० २२-६०, २०-७७. 
उक, ४ प्रेम ! बसुधा का भूषण मच्य, | 
_अहोदिद साॉस्तचितन कतच्छ उतेसि । 








पूज पौठिका ) 
अतुख्हारे छुन में था प्राण 
संग से परायन गगासुतान! 
छुहादी चाएी में कस्याणि ! 
अ्िियेसी की लहरों का गाय [॥ 
आधुनिक सोदयोगासक कयि की दृष्टि में नारी-रूर गर्म नहीं है। इसफे सिषरोत 
मारो को छवि को वह संसार के सौन्दर्य और मुस का मूल कारण मानता है।९ उसके 
अनिवार्य श्राकृपेण से बद्ध घुणा नई करता, बरन्‌ आाकर्षश को नारी की शक्ति के रूप में 
देखता दे ओर समीप पहुँचने पर जो मिलता है, वह मादकर्ता फ्री तृप्ति है, पतन नही; 
ऋख्वाय्य दे ।९ इसलिए कवि मारी को भूतल की स्वर्गीय किरण के रुप में देखता है, जिससे 
यह निस्सार जोवन सरस है ।१ आधुनिक कि नारी को निर्वाण, था चिरंतन शाधम्दु- 





समोमय मानस के आलोक, 
झूबिर प्रेसी नयनों को कांति !!? 
है ( चालकृष्ण राव--फौखुदी : भेस 7 5, $ ) 
ख.” दुर्लभ रे बह अमरलोक की सरर सुधा की धार यहाँ, 
लहराता क्तेकिन करुणा का गद्दरा पाराबार यहाँ | चि 
खट्टी मोह आस, सनोमोहनी माया का विस्तार यहाँ, 
किन्तु इसी माया के नाम में इंद्रधनुष रे प्यार यहाँ |”? 
( गोपालसिंह नैपाली - नीलिमा + जीवन-लंगीत, झ०-२९, ) 
4 पंत--प्रएलव ; ऑँसू, छ० ६५. हि 
हरिकृष्ण प्रेमी---जादूगरनी; छ० ४, ३. 
बेसिएु ? पंत--पढुतव ४० ७७) नारी-रूप ए० ३4, 
* तुमने इस सूने पतरूई में, 
मेने समता मादकता दे 


लुस्ति बन गई वह इसनोी | स्‍ दे 
हे ए/ ( जयशेरर पसाइउ---कामायनी : दर्शन एड० १७०, ) 


3 पारस मणि | छुससे छुते ही सोना बच गया लौद्ध जीवन | के 
$ पियूप मोहिनी के घट से 

खसहसा थोदा सा छलक पंदा हि 

बह मध्यलोक से गिरा, स्पर्ग 

श्॒ट गया देखता खड़ा सड़डा, 
हो गयु खुघा का विधियति से “वारी? स्वरूप में पस्चितन, 
ज्ञुम भूतल फी स्वर्गॉय किरण | 

५ हुनस्ताल्ष सद्दतों टदियोगी'-- भारी, विश्यमिन्र,,नायंघर, १९७ ३, ॥। ० 


८ [ आश्युनिक हिन्दी-फाउय से नारो भाउनी 


्प्छ 


मार्ग की बाधा नहीं वरन्‌ साधिका फेरूप में देखता दे ।* टोर लिए ब्रेढी हुई डाकिनों 
से रूप में नहीं, वरन्‌ पा्पदर्शिका के रूप में देखा है | अस्थिर सुख और दुख-मय चक्षणिक 
जीवन में जन्म-मरण के तीर पर सेलतसे हुए जीयम-संगिनी में ही कवि पीड़ा की मावना 
दूर करने को सामर्थ्य देखता दे ।* आधुनिक कवि ““श्रयगुन श्राठ सदा उर रहदी” कदने 
फेस्थान पर नारी को सदूयुणों फी सानि के रूप मे देखा दे* और उसने उसके द्वदय को विभू- 
सिथों का विविध प्रऊार से मान किया ६ । उसकी दुर्बलताओं से भी कवि को सद्दानुभूति ही 
ई ।९ वास्लव में मानवीय दुबंलताशओओं के प्रति आधुनिक कवि सहनशौल भी दे। इसीलिये 
कवि कैकेयों-आादि की पैर्सी भरत्सना नहीं करता और इनके चरित्र को देख व्यापक निष्कर्ष 
नहीं निकालता जैसा कि तुलसी-अादि भक्त कवियों ने किया था।* नारी के ग्रसत्‌ रूप को 
तो श्राधुनिक कवि क्षरिक विकृति-मारत्र के रूप में देखना दे | नारो के चति यह उदार सट्दन- 
शील, सहानुमूतिमय; पूजात्मक दृष्यिकोय स्पष्डत: भक्ति-कालीन घृणात्मक भावना की प्रति- 
किया ६। 

इस प्रकार जब आधुनिक कवियों ने वैराग्य-प्रधुत भावना का परित्याग किया, 
ता रीतिकालोन अति काम-असूत भावना को भी ले सह सके। आधुनिक काव्य 
मूलतः रीतिकालीन श्रतिशृगारिकता के प्रति विद्रोद & ।९ कवि बास्तब में सत्य 
ओ्रीर शिव को भूलकर प्राचीन कवियों की एकमान्न सोंदर्य की उपासना,६ बासना- 





१. देखिए-यशोघरा, कामायनी-आदि मंथ 
२, सेल रदे छू दम शुम दुं।नो जन्म मरण के तौर | 
दुं।नं] जग के बीच सिंची रू लम्बी एक लहार । 
चंछुस पुराती इस स्तकार को 
आये घयाज सिद्य दूँ ना | 
जन्म ज्योति से मृत्यु-तिमिर की 
4 *. ख्वरीसा दूर डइदा दो ना | 
५» ( नैगली-नीलिमा + अजुरोध, ४,४,६० 
५ हा्हाओे ग्रग $ मेर गा 


: मूदुल दुबलता, ध्यान, ( पंत- परलव: सारी-रूप, ए,२% ) 
बेसाके त; भरत-भन्कि | हि है 
७बूज भाषा के कुछ कब्रियों ने खल्श्य ही नाहीन्खा-व्रर्पतत में खपनी कलम ओर 
सारा जोर शा दिए है, स्ेशिल उरहेने रस में इगाया पिच सेल दिया मे कि जरा 
विपय हा शाहिसा ही विद्वस हो साया | ग्रेसी कपू सरवी, भाकइ्थन है] 
५ प्प्त्‌ सखंदर पर घो सुउ अजाप 


झत्प शिय दा तो ऊर कपान ( नरेन्द-घमयालता, ४. दे ) 





ः 


पूर्व पीडिका ] ३१ 


लिप्तता' और भारत फ्री दुराग्स्था में भी परम्पस-ठपासक प्रणियों के रति-र!ग* से क्षुरुव 
हैं. पियोगीदरि ने बिद्यरी के छगारिय डोहा ये छपर च्य पृथा टोहा यी रचसा वी 

बास्तय में तायति, प्रगति आर क्री के टस खुस से उधिय्वस कामियी जालेशक पता का 
कारण समझता हे जो पुरुष क३ रैदघी दृत्य करने या झअयवाश नहीं दी, * झौर उस कोौम- 
लागी से आज पित नहीं दे जा वियोगारि। से नप्त ठ्यास! से चलती हे, निसहे ताप के कारण 
सम्पियाँ जाड़े की गत में भी गोले वमत पहन कर उसके समीप जाती हैं, जिसके ताप से माघ 
में भी लुए चलती हैं और जिसके कोमल अग को गुलाप या पेंयड़ी खर्शन देगी है । * रोति- 
बाल में नारी उेउल झमिसारिका, बासक सज्या, परकीयां झ्राद़ि को रूपरेससाओं में वधी रहो 
और केलि एड की देहली के अंदर योति मान रद गई | उसने श्रपना अ्यक्ति य रखा दिया । 
इथते श्रा उतिक कब ल्पत पीड़ित दे। बह 'काम-कारा की बदिना? हे रूप में नारो वो 
महाँ देव सतवाया। पुरुष के ऐन्द्रिक पीवन के अतिरिक्त उसके मानसिक सीया मे वारी का 
क्या मूल्य हे, नारी वा ती व्यक्तिय क्या हे ्टि के शि८्य नारा का क्या मदृच्त है, राष्ट की 


5मघुर यौयन स्वप्ने। मे शत 

ओर फस वैभय के छृचि जाल 

बासना श्रासत्र का सर पान 

मझुनता छुई बटुत प्रेद्माल 

अखिर आतदिंत हों सच क्लेस 
लिखो कप्रि | श्रमर स्वार्प सदेश 
( दिनसर>रेस्ण्का कवि, एछ 4२. ) 

जब बियोगी दरि --वीरसतसरई  फ्विपतन, ए ३९ ४९. धर 
3पयही, श <-, ४३ 

चरी, चीरता और सुक्मारता ए ७६, ५० 

जही, पराधीन आर स्थाधीन, पर ४८, ९९ 
* टेश रसातल जाय किन, इस नित नील यसल १ 

हझुत कर्बीन की कामिनी रही लाग उर बत्त 

( बीर पतसई ७ शत्रु) श 7००, २२. ) 
€ जाब भले जरि, जरति ओ उरध उसख्ा सनि देड़ ॥ 

वचिरयीबो नतु, रमतु तो मल अनलु ये गद्द ॥ न 

द्ोड गलित यह अच, गेहि,ल्ायत कृपुस ब्रोट [| 

चिरजायी तरह, सछतु जा पुतकि पुलकि पति चोट ॥ 

बडी ७छ शतक चीरता और खुब॒मारता)प्र ७६, ७७ 

& योनिमान रह गई सानयी 
निज आखा बर धअपधंग्य | 


3 


६ सुमिप्रानद्न पत-+--युगवाणी, नारी? छ० ७० ) 


इैए [ आनुनिर हिन्दी-फातव्य में नारी भावना 


उन्नधि में नारी क्‍या ऊर सकतीं है, यद भी आज का फवि देखना चाइता दे। इसलिए 
आधुनिक कान्य मे दम उस सद्र्सिणी को देखते ह जो जीचम जे सभी कार्य-त्षेर्ता मे सदयौस 
अरया और अ्रवलश्र देरी है। आधुनिक दधि नारो जीरन का प्रथम सत्य प्रेम मानता है, 
क़िन्द बासना सट्टा 
शेड मैं म्रिय स्नेद्द की जपम्राल, 
चासना की सुक्ति सुक्ता 
त्याग में सागी [११ 
इमके अतिरिक्त जिम्त माठझूप की एकान्व उपेक्षा शी तफाचीन कप्रियों ने की थी, 
उसकी कब्पना आाधुनिदश कयि की भ/वणा का मदत्यपूर्ण लक्ष्य दे। स्यनचुरागिणी 
होकर भी जो सातृत्य को नहा प्राप्त हुई, ऐसी नारी की कल्पता करके रीतिक्रालीन कवियों 
ने नारी के प्रति तो झन्याय फिया ही, साथ ही खुछ्ट व मूलभूत नियमाकों भुला दिया। 
फेन्तु आधुनिक कवि की नायिका कदती दे 
प्अघू खदा रभ॑ आउने बर की 
पर कप्ा पूत चासता भर की, 
सावचान निद कुचधर शा 
जनन सुकझा जान ।? हे 
आश्वनिक कवि काम वासना का झादर करता है, इसी दृष्टिफीय से कि वह सष्टि 
का मूल हे | ? कलत जिस प्रव।र रबास्द्रगाथ झकुर से सती के उन्नत रुतन। में स्वर्ग ओर 
देवशिश्षु मानबेर मात्भूमि” पाई थी, उसी प्रकार दमारा कवि श्प्रावन वासना का 
राग कर कइता दे 
२2४ “मिन्ता लाजिमा में लउज़ए-की 
ख्पिा छिपा एक निर्मल, सख्ार निर्मल, सब्रार 
नयनों में निस्सीम स्योम. टी 
उस्ेरही में सरक्षरि धार. 
नाए के इसी रूपकओ सम्मुख तो विधि, जो उसमा स्ष्टा है, भी नत दा जाता 


है, और 





१ सूर्यक्षान्त जिराटी निराक्ता ग्रीतिछ्ा, गीत २ डक २ 
अशैधिनोशरण युप्त - यशोधरा 2० १६१ 
अस्वासाविक दे फाम बासना पी दस पवक़ी | 
और नहीं वो सुच्ठि मच्द दो जाती कचरकी। 
६ मैथिलीशरण गृपतत-सैर॑धी ए० २७) 
ज्वृतत पतलव | अनंत, 7० ३९ ॥ 
देशिए--मैधिलीशत्ण युप्त- शक्ति छू - १८, सम्केन, ए० रब्३ | 


पूर्व पीठिका ] है ३३ 


बे तेरे उर का अख्तत पान कर 
अपनी प्यास चुमाता दे । 
सू घनन्‍्त बन जाती दे, माँ 
बद्द चाखर बन जाता दे 2" 
आधुनिक कवि को सौंदय्यं-भावना भी बहुत कुछ परिवर्तित दो गई दे। सौंदर्य 
को चेतना का उज्ज्वल बरदान मानते छुएए* कवि वाह्म सौंदर्य के स्थान पर भाव-सौंदर्य 
की ओर अधिफ कुक गया है और अवयव के सौंदर्य में भी उसने कब्याणकर प्रभावों 
को पाया है |? नारी रूप के क्षणमात्र के दर्शन से कवि ने नशवर और असुन्दर जगत को 
मगलमय दोोते देखा है --- 
*एक निमिष को अवि, सुन्दरि, 
वू राष्ठ भूल कर आती है, 
अशुत, अख॒न्दर, अशिब जगत्‌ के 
«... श्रजर अमर कर जाती है 
जब नू देसी दर्शान दान [० 
आधुनिक कवि सौंदर्योपासक है, प्रशक्तिपरक है, किन्तु उसके सौंदिय॑ प्रेम और कला 
बुद्धि में रीतिकालीम कवियों की तदूबस्तु से बहुत अन्तर है | शीतिकाज्ञीन कवि शरीरी, 
स्थूल सौन्दर्य से प्रेम करते थे, जो वास्तविक सौंदर्य प्रेम नहीं कद्धा जा सकता, और 


*दरिकृप्ण प्रेमी --जादूगरनी, ए० ६१, १। 
चड़ज्ज्वल वरदान चेतन। का, 
सै।न्दुय जिसे सब कहते है ,( पसाद ) 
3( छ ) छुन्द्रता की सरिता, तेरे 
खारसा स्नेह में ज॑गस्नात, 
कु पाप ताप अ्रस्तिशाप शान्त कर 
हा जाता मंगल अग्जान |? (सेमी जादूगरनी, ४, ३ 9 
( ख ) अरुप्पाचल सन सन्दिरि बी बद्ध 
सुग्ध माधुरी नव मतिसा, 
लगी सिखाने स्नेहमयी रीः 
सुन्दरता की खदु सद्दिमा। 
उस दिन तो हम जान सके थे, 
सुन्दर किसका € कहते। 
तब पद्धिचान सके किसके द्वितत 
प्राणी यह दुख छुख सद्धते [ 
दे ( जयशक्रप्रखाद--फामायनी, निरंद इ८ १६६ )» 
# प्रेसी-जादूग रमी; २०, ४ | ् 
जप 


न [ आधुनिक इिन्दी-क्राज्य मे नारी माबना 


चमत्कारबादी थे | किन्द श्राज का कवि कद्दता है *८मैं जीवन में रूप के आकर्षण को कम 
नहीं समझता | उसे जोवन में जाशते आती दे । प्रकृति में जो कुछ भी आकर्षण है, 
उसकी ओर आँखें उठ जाना स्वामाविक है | लेकिन आवश्यकता इस वात की दे कि रूप 
का मिशन और आदर्श केवल इन्द्रियों फे दादरी धरातल तक ही न रहे, वरन इन्द्रियों को 
पार कर बह झात्मा का त्तार दिला दे |०१ इसोलिए आ्राधुनिक कवि की सायिक्रा कल्पना 
सन की छठा तक सीमित न रहकर भावों का स्पर्श ऋरतों है ।* साथ ही कवि ने नसशिख- 
वर्णन-प्रणाली में भी भेद कर दिया द,' झौर बरौनो, कटाक्ष, छोचन ओर खधर की परि- 
भाषाएँ बदल फर वह कहता हई + 
यरछी बरौनियों से बेघती विमूद बल, 
कुटिलों को काठसी फटयक् की कटारी से 
लग्पर्टो की खालसाः खच्यती जाल लोचतों से, 
अस्त श्रधर्मों का करती हे ग्ोज थारी से ॥ 
दैख देद् दीष्त दुंभियों का दर्प दूर दोतः, 
पासकी परास्त दोते पति प्रेम प्यारी से, 
सरशणि सा तैज गचता पै तरुणी का 
खब चैरी कौन ग्चता दे थीर नारी से |९ 
आउधुनिक कवियों के द्वारा रोतिकालीन सारो-भावना त्याग करने का कारण 
पश्चिमी संसर्ग और मानवताबादी बुद्धि तो थी दी, साथ दी देश की श्रार्थिक परिस्थिति 
भी थी | जब सौन्दर्य का आदर्शा निश्चित करना उच्च घर्ग के दाथ में रहता तो, स्थूल 
सँदिय॑ द्वी प्रधान दो जाता है, उसके अंतर्गत शिव और क्षत्य का स्यान होन हो जाता दै । 
तब आदर्श होता है कलामान्न का, कला फेबल सौंदर्य फे लिए । इसका एक्रमात्र फारण 
है संपत्तिमत्तता | संपत्ति और भीतिक सुखाबेश के काल में मनुष्य एक नशे में रहता 
है, इसलिए सुंदर फे साथ शिव और सत्य का ध्यान उसे नहीं रद्वता | रोतिकाल' के काच्य 
की सौंदर्य-भावना भी इन्हीं सीमाथ्ों में बंधी है | उन कवियों ने नारी के सौंदर्य-मात्र को 


१रामकुप्तार वर्मा--ज्ीनन मेरी इप्डि में, बीणा, दिसम्बर, १६.४२ । 
धसुकदपना सी सन को छठा लिए, 

सुबुद्धि में दे श्रकटी सरस्वती | 

विल्लासिनी है, अति मंद दासिनी, 

बआमा दया मय जननी घसुन्धरा | धं हे 

अपूर्य द मोहक रूप की छटा, 

नहीं कहीं दे उसऊेी समानता | 

६ आनन्दऊुपार--प्वारिछ : “ताबयिका ? छ० ३८) 

डहरिओऔध-फश्पलता : “कुल-ललना? छू १११-३१ डर | 

"रसिकेन्द --“सबलाएँ? चाँद नवम्बर १९४५ 


पूर्व पीठिरा ) डपू 
देखा सौंदर्य-मात्र की दुढ्ठि से | किन्तु श्राधुनिक भांग्त उतना धनी नही है, यह्कि दरिद्ध 
है और साय ही अधिक व्यस्त भी--रोतिकालीन व्यक्त मानसिक दुष्टि से पीड़ित नहीं 
या। श्राज का भारतीय श्रत्यत क्लिष्ड जोयन में है, मानसिक पीड़ा से ग्ररुत दे | फलत. 
धन, अवकाश और सानसिऊ शाति के अभाव में नारी-भावना बिलाछिता से प्रेरित महीं 
हो सकती, सियारामशस्य गुप्त की अमृतः नामक फबिता से यह्द स्पष्ट दे। कवि 
कहता है -- 
ठदर अच्परे यहर किन्तु यू, 
रदने दे. आ:भंग, 
अमर-भूमि द्वित द्वी रदने दे 
यधह॑ संघ कीएा रग। 
अघणखर कहाँ, निमट जो तेरे, 
रहें झलल घंर चैठ, 
अख्टत अभी लेना दे छमको, 
शदरे सक्ष॒सें पठ। 
कथि सत्य और शिव के प्रति श्ाँस नदी मौँंच सकता । नारी में बढ शातिप्द शीत- 
लता, जग्-कल्याय की शक्ति खोजने को मजबूर है, यों तो सुप की पोज सामंत-युग के 
कबि श्रौर आ्राधुनिक युग के कवि, दोनों की नारो-भावना की अमुस प्रेरणा है, किन्तु 
प्रथम की सोज उस धनिक को दे, जो घन को बढाने का श्रानंद लेता दे और अपने अर 
के फारण नारी तक फो सस्ता गिनता है | और द्वितीय, भारतके आर्थिक दारिद्रय में जन्म 
लेनेवाले कवि की सुखरा्ाँक्षा थ््ेमाँदे अमिक की सी है | इन्हीं कारणों से रीतिकालोन 
सारो-भाबना वस्तुबादिनी ((.०गाटा८८:८। है और आधुनिक विशेषता छायाबांदो काब्य 
की दार्शनिक ( श८ा०9ए93८७) ) शौर इसलिए वाथबी और झादर्शवादी । 
इस प्रकार श्राधुनिक कवि ने भक्तिक़ात् की घ॒णात्मक और रीतिकाल कौ ऐ; प्लिव 
नारी-भावना का झ्रत करके एक उदार और पूजात्मक भावना की स्थापना की | किन्तु यह 
पूजात्मक भावना यूरोप को नाइट सुग (१२००-१४००) में असारित दोनेवाली पूजात्मक 
माबना से बहुत भिन्न और उच्च कोदि की है। यूरोप में फ़्मूडल भावना का अ्ततो अवश्य 
टुआ , परन्तु प्रेयती( [४09 ) के प्रति नाइट के प्रेम को आवेशपूर्या (छश88807906 
दग से व्यक्त करते हुए. कवि प्रेम के व्यापक स्वरूप नारी में विश्वप्रेम के भाव को न 
देख सके, एक नाइद के लिये वह सौंदर्य॑-प्रतिमा प्रेरणात्मक शक्ति द्वोकर सपूर्ण घिश्ब 
ओर शाश्यत जीवन में श्रपना मूल्य स्थिद्र न कर पाई । 
४. रवीन्द्रनाथ ठाकुर का प्रभाव ;---जिस प्रकार हिन्दी-साहित्यगत नारी-मावना 
के परिबर्तन में प्राचीन संस्क्रव-साहित्य तथा अंग्रजी-साहित्य ने योग दिया, उसौ प्रकार 
वगाली कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने भी दिया। वास्तव में नारी-मायनां को शुचिता, पाव- 


॥यूर्चादल, इ० ६१-६२ | 
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नता, अभीतिकता और दाशंनिक्ता प्रदान करने का अधिकाश श्रेय रबीख््रनाथ ठाकुर 
कोद्दीदे। 

यों तो स्वीन्द्रनाथ ठाकुर १६ वीं श० के उत्तराध में डी उन भावनाओं का विकास 
अपनी स्चनाओ में कर चुके थे, जिनका प्रार॒भ हिन्दो काज्य में २० वी श० के १८-१६ वर्ष 
पर्चात्‌ हुआ, किन्तु उनकी ख्याति का कारण “गीताजलिः (१६१०) हुईं। उसके 
परचात्‌ इमारे कवि वगाल के इस मदान्‌ फवि की ओर आऊष्द हुये। 

स्वीन्द्रनाथ ठाकुर का प्रभाव दो मार्गों से पड़ा :--१, उनके काब्य से, २ उनके 
मारी-सबंधी निव्धों से | रवीन्द्र के काव्य का बहुत सा अश नारी, सारी सौंदर्य और नारी 
सृष्टि से संघ रसता है | उनकी नारी भावना का मूलाधार है सासारिक सुखोंर्भोग, 
फिन्‍्द बढ़ एेंद्रिक घासना से मुक्त ऐ | यद्दी उसको विशेपता द्वे। 'साध्यगीत? से लेकर 
पचैताल्ी? तक की समस्त रचनाओं में तझख्ण कवि को सासारिक सुसोपमोग की उच्कड 
आकऊाक्षा प्यनित हुई है। कड़े ओ कोमल? में तो गीतों का मध्यविन्दु द्वी श्रेयसी दहे। 
“कड़ि ओ कोमल? से “चेताली? तक की रचनाओं मे यौवन के विचित्र स्वर्प्ना प्र म, अर्काति, 
नारी-सौंदय्य, रहस्य अ्रादि सभी मे क व की कल्पना रृत्य करतो हे। नारी सौंदर्य कवि की 
दृष्टि में सुच्छ नहीं है । “चैताली? की “प्रिया? मामक कबिता में कथि कद्वता है $ 

पु नील आकार एव लागितक्ति भालो, 
जादे ना पड़ित मने तव मुझ आक्तो ॥१ 

रवींद्र की दृष्टि में नारी रूप परम रमणीय दे और साथ ही उपभोग्य | कवि ने 
भीबन की झ्राऊाक्षाओं को दवाने का प्रयत्न नहीं क्रिया है। “धवन! खुबन 'व्रिवसना? 
“मानस सुन्दरी? आदि कविताशों से यद स्पष्ट है । किन्तु रवीन्द्र का मदच्य इसी में हे कि 
बाह्य दंष्टि से जो कवितायें नग्न विलासितापूर्यों छगती हैं, यह योनाक्पण की अपेक्षा 
भावाकर्पण से युक्त हैं | भावना सूलतः पवित है और कल्पना भौतिक न होकर सरल दुदय 
की सात्बिक उड़ान है । भावना कौ गदराई और अनुमति की तीजता ने रचीन्द्र की नारी 
भाषना को दार्शनिक रंग प्रदान किया ज्यो 'चिता”? “उ्ंशी? <ुइ नारी? “मानसी? धंमेर 
अभिषेक? ल्रादि फविताओं में स्पष्ट है| 

आधुनिक कथियों पर रवौन्द्र के काव्य की स्पष्ट छाप दिखाई पड़ती हैँ | निराला 
ने हुई नारी? के आधार पर अपना “कला और नारी नामऊ निवध लिएसा, 'खिना? का 
प्रमाव इलाचंद्र जोशी की पवजनवती? पर देखा जाता है, रवीन्द्र की उर्वशी की रूप-रेखा 
को अनेक कवियों ने अहण किया दे | उदाहरणाय पत उ्ंशी! की इन पक्तियों : 


नद्विधाय जडित पदे, कम्पयक्षो, नम्न नेत्रपाते 
स्मित द्वास्पे नाददि चल, सलाज्जीस बासर शयूयातते स्तब्घरसते? 
से प्रेरणा अहय करके “भावी पत्नी के प्रति? लिखते हैं :--- 
“रे बह प्रथम मिलन अज्ञात 
विफपित डर सृदु पुलछित गाल, 


पूर्व पौठिकां ] पा 


सराकिस ज्यारखना सी चुप चाप 
जदित पद्‌ नमित पसखतक इस्यात 
पास जब ञआया न खकोगी क्‍्ाथ!! 
छायावादी कवियों ने अपनी प्रिया भावना तथा मातृ-भायना में बहुत-कुछ, 
रवीन्द्रनाथ के काब्य से पाया, फिर भी वे उस उच्चता और पिश्ुद्धता को प्राप्त कर सके, 
यह सदिग्ध दे | 
रवीन्द्र नारी समस्या ये प्रति अत्यधिक शझ्राकृष्ट थे, इसका दूसरा प्रमाण उनके 
अनेक ततसंवधी निबंध दे । रवींद्र फी मारी भावना को व्यक्त करनेबाले निबधों में उल्ले- 
सनीय हैं : “दि इडियन शअ्राइडियल आव मैरेजः (क सरलिंग कृत दि घुक आब मैरिन) 
धुपतन! (रवीस्ट्रनाथ ठाऊुर कृत परसनै लियो), तथा “नारी और सानयव सम्यता?ः (सरस्वती 
अगरुत १६४३) 'रुप्री-पुदप! (विचित्र प्रबंध) आदि । इनमें इम प्रस्तुत भावनाओं फा बिकास 
देखते हैं | नारी विधाता को कलात्मक कृति दै। वद पुरुष के श्रसयमित व्यवद्धारों को लय 
प्रदान करती ह। उसकी सरसे पड़ी विभूति तथा शक्ति है प्रेम, जिससे वह पुरुष स्वभाव के पा श- 
विफ तत्वों को नप्न करने में समर्थ होती हे । जीवन के सचय और पाय्रण के लिए, मणों पर 
शीतल लेप के समान नारी का सादचर्य अनिवाय॑ है। उसे ईर्वर ने प्रत्येक पुरुष के साथ 
घुरुष की रक्षा के देतु सेजा है । पुरुष श्रपूर्ण हे, इस कारण बढ कल्पित श्रशात की सोज में 
लगा रदृता है | इसके बिपरीत प्रेमरूयी नारी पूर्य दे, पूर्ति के लिए; उसे मटऊना नहीं पड़ता । 
जीयन मे उसका स्थान निश्चित ह, उसे बनाना नहीं पड़ता | जैसे चुक्षा की शासाओ में श्राप दी 
फल-फून आदि लग जाते हैं, थेसे हो भारत की स्त्रि्या को अपन आप दी काम मिल जाया 
करते हैं | जब से हित्रयाँ प्र मं करना शुरू फरती हैं, तभी से उनका कर्तव्य शुरू हो जाता 
है। उसी समय उनका चित्त विकसित होता है । उनकी चिन्ता, विचार, युक्ति, कार्य श्रादि 
के प्रारभ होने का वही समय दे | शोर प्रेम के सवल को ले बह श्रत॒कूल श्रभवा घिपरीत 
परिस्थितियों में (सामाजिक द्ययद्वारः बहुत बड़े परिबार सद्दित अपनी ग्रहस्थी और पति 
नाम के एक न चल सकक्‍नेवाले बोक को लैफर चलती दे |” प्रेम नारी के समस्त वधनों 
को स्पोल देता दे और इसी लिए; उसे अपनी परिस्थितियों से असतोप नहीं होता । इसके 
अतिरिक्त मानवत। को जो सबसे यड़ी शक्ति दै, सजन-सामथ्ये, वह नारी में है | शिक्षु रचना 
कर बढ ग्रह का निर्माण करती है, जो महाकाव्यों श्र साम्राज्यों की रचना से किसी प्रकार 
द्वीन नहीं दे, क्योंकि उसमे बुद्धि, चातुर्य, त्याग और सयम की आवश्यकता दोती दे | 
रवीन्द्र नारी का कार्य-क्षेत्र, विकास स्थान, एट्ट मानते हें | यदि स्त्री और पुरुष 
का कर्मक्ष त॒ एक ही हो जायग्ा तो ससार और जीवन आकर्षणहीन एकपन हो जायगा। 
आधुनिक थुग में को स्वत्तत्रता और अधिकारों के लिए विद्रोद दे, स्वीन्द्र की दृष्दि में थेय- 
रुफर नहीं है | उनके मत में समाज के निर्माण में नारी का कार्य एक कलावार का है, 
शिल्पी का नहीं | इतना अपनदय दे कि ख्ियों का बिद्रोद उनके प्रति छुब्यंचद्वार और 
उत्पीड़न का सूचक दे। रवीन्द्र मारी के दमम और पीड़न के घोर विदद्ध हैं, क्योंकि एक्माव 
पुरुष फी कृति द्वीकर कोई सभ्यता चिरफाल तऊ नहीं रद सकती, उसका पंतन अमभिवाय है | 


दे [ आधुनिक हिन्दी काज्य से नारी मावना 


छृदय की विभूतियों से सपन सारी अपने उुम ग़॒ुय का विकास करती है, जिसे 
आकर्षण” ((#शा०४)) कहते हैं, जिसे मारत म॒ शक्ति माम दिया गया है। शरीर को लकर 
वह पुरुष की मदतत्त्वाफाक्षाओं को प्रेरणा देती है। यदि नारी पुरुष के मस्तिष्क को मै रणा न 
दे तो पुरुष सभ्यता की उच्चतम छृतिययाँ का फर्वा न द्वो सके | अमिक की तपस्या, वीर के 
शौर्य और कलाकार कौ कृति सवरे पीछे नारी प्रें रणा मिलती है | किन्तु स्वार्थवश पुरझष 
ने नारी की इस आनददाबिनी शक्ति क्रा उपयोग ध्यक्तिगत सुत के लिए क्या दे और 
निजी सर्पात्त के समान बनाकर उसे भ्रष्ट कर दिया दे ) इससे स्परथ नारी को अपगी ही 
शक्ति का अनुभव करने में कठिनाई होती हे | नारी की स्वतंत्रता वढ़ों है, जशाँ बह 
अपनी शक्ति का पूर्ण प्रिकास कर सके और बढ शहद का परित्याग करके नहीं प्रास्त हो 
सकती | 

रवीन्द्र की उल्लिपित,भावनारओं। का पूर्ण विकास इम आधुनिक कवियां विशेष 
लया छायावादी, म पाते हैं। यह तो नहीं कद्दा जा सकता कि हमार कवियां ने, रवीन्द्र 
से ही यदद भावनायें अदण कीं, किन्तु इतना निश्चित है फ़ि ज्ञात अथरा अज्ञात रूप से वद 
इस बंगला कवि से प्रभावित दोते रदे हैं । 

५. समाज सुधार फा लहर का प्रभाव - १६ वीं शताब्दी के उत्तराध में समाज 
सुधार में सलग्न विविध शक्तियों ने भारतीय स्त्री की दशा को झुधारने के लिए वहुत अधिक 
प्रयक्ष किया था | २० वीं शततान्दी म भी वे प्रयक्ष कम नहीं हुए, वरन श्रधिऊ व्यापक और 
शक्तिशाली दो गए.। अब देशी राज्य भी इस क्षेत्र में गपना सदयेग देने लगे | चाल विवाद 
के शाप को दूर करने के जिए बड़ींदा फे सरुक्षतत बुद्ध महाराज सयाजी राव गायकपाड़ 
ने १६०१ में शिशु तिवाह निपेष के लिए एक एक्ट पास फ़िया, जिसरे द्वारा वियाह को 
सघुतम वयस्र लड़कियों के लिए १२ बर्ष तथा लड़का के लिए १६ वर्ष निरिचत की गई | 
१६७ में एज आय कसेंट कमिटी? की बैठक विवाइ सुधार के प्रश्न पर विचार फरने के लिए: 
शिमला में हुई | इसको रिपोर्ट निकलने के पश्चात्‌ रायसाइव दर विल्ञास सारदा के पक्षों 
के फ्ल स्वरूप १६३० में शारदा बिल पास हुआ, जिसके दारा लड़कियों को वियाइदय १४ 
ओर लड़कों की १८ निरिचत कर दी गई | इस एक्ट के विरुद्ध मचुर आदोलन छुआ, किन्तु 
व्यावाद्याण्कि क्षेत म इसे अधिक सफलता मिली ! बिधवा पिवादह् प्रचारके सम्बन्ध में मी कुछ 
उर्न्नात हुई। मैसूर के महारानी स्कूल, आय समाज, पजाव की प्यूरिटो सोसाइटी ( 7७०६४ 
80८९६ ) लखनऊ फो हिन्दू विडोरिफार्म लीग (्राग्तेप एए0०फ [रढए०० 7..69 8०९) 
ने विधवाओं के भाग्य को अच्छा करने के उल्लेसमीय प्रयक्ष किए हैं | किन्तु तिधवां विवाइ 
हिन्दू समाज में झभी तक भो लोकप्रिय न दो सका है । « 

मराचीन काल से चली आती हुई देवदासी प्रया को दूर कप्ना २० वीं शताब्दी को 
दी बिशेपता है| इस ओर मिशनरियों तथा जद्य समाज ने योडा मयज़ किया था। १६०६ 
में बवई सरवार ने एक विधान बनाया, जिसके अमुसार मन्दिर के वे अ्रधिकारी, जो देव- 
तायों के लिए स्थियों के समर्पण में योग दें, कानूती रीति से दढ के भागी बना दिए गए | 

१६०६ में सैसर-ससकार ने मंदिरों में उत्प की जया को धद कर दिया! ६२४ में, 


पूर्व पीडिफा ] झ्हृ 


डा० मुशुलक्ष्मी रैड्डी आदि के भगीरथ प्रयक्ष के फलस्वरूप, पीनल कोड के यह नियम, जो 
नावालिग ज्यवसाय के झपराध निशिचित्‌ करते हैं, देवदात्तियों पर भी लागू किए गए | 

स्त्री-शित्षा के सम्बन्ध में विशेष प्रयक्ष इस शत्ताब्दी में हुए। ६६९१६ में कार्चे ने पूना 
में विमेंस भूनिवर्सिटी की स्थापना की । स्त्रियों की आम शिक्षा-प्रचार के लिए, महत्वपूर्ण प्रयल 
किए गए. | प्रजातंत्रवादी विचारों के फ़ैलमे से व्यक्तियों की श्रसमानता का भाव नष्ट हो 
रद्ा था | प्रत्येक ज्षेत्र में स्नी-पुरुष की समानता का प्रतिपादन किया जाने लगा और ज्यों 
के शिक्षित होने थी आवश्यकता तीव ढंग से अनुभव कौ गई । स््री-शिक्षा-प्रचार का फल 
स्कूल जानेवाली लड़कियों की संख्या में वृद्धि से स्पष्ट हो जाता है। जब कि १६३१७ में 
स्कूली लड़कियों को संख्या १२३०००० थी, १६३७ में २८६०००० पर पहुँच गई। 

२० वीं शतावदो की सबसे अधिक मद॑च्वयूर्ण विशेषता तो यहद्द है फ़ि स्वयं स्त्रियाँ 
अपनी दशा सुधारने के ज्षिए उत्साह के साथ अ्रप्नपर हुई । इस उत्साद का प्रथम फल विमैंस 
इ'डियन एसोसिएशन थे, जो अनेक स्यानों पर स्थापित किए; गए | मद्राध् में १६१७ भें इसकी 
स्थापना हुई | इसकी सभानेत्री मिसिज एनी बेसेंड थीं। और सबसे यड़ा फल अखिल मार- 
तीय स्ली-समा ( 5]। वघता9 ए४०ाजशाड ( 0एव्वआाए० ) थी जिसकी प्रथम बैठक श्रक- 
इबर १६२६ सें हुई, जिसकी मथस सभानेत्री बडौदा की सदारानी चिमना थाई थीं । 

इन देशव्यापी कांदोलनों क्री प्रतिध्वनि इमारे श्राध्रुनिक काव्य में मिलती है । 
राय देवीअसाद पूर्ण से हम सुनते हैं 

“नारी के ख़ुधारे देश जग में प्रसिद्ध दोत, 
सारी के संवारे दोत सिद्ध धन चल दे । 
लय शोखा गेंद-गेद की दै सीमा सुचि नेद्द फी है, 
चना दाता नर देद की दे संपदा फी थल्ल दे। 
कैपे छे ! मरतखंड धो गयो डबार सेरो, 
दुखित अरसंड आर नारिन को दल्त हैं । 
कै छुल आए्कक. आज्एल, बन, जपने यएटटी., 
» मारी बस बालक यनायन की कल दे ।? 
९० सिपार-आन्दोलन का प्रभाव ३ रूपों में काव्यगत नारी-मावना पर पड़ा | 

५०१ अ--सामान्य भारतीय नारी की सामाजिक दुस्वस्था, उसकी श्रशिक्षा, अंधकार- 
ग्रस्तता पर इष्टिपाल | 

८८ आ--नारी के उन विशिष्य रूपों से सहानुभूति, जो समाज में पतित और घुशित 
समझे जाते हैं, किन्तु मूलतः पुरुष की कामवासना के फल हैं। 

८ २--भारत की प्राचीन आदर्श नारियों को सामने रखकर अँयेरे में पड़ी नारी 
को निजी व्यक्तित्व, और शक्तियों से परिच्चित कराने तथा क्षमता पर विश्वास दिलाने का 
अयक्ष।.. 

* ७० वै-इन दोनों के फलस्वरूप नारी-स्वातंत्रय की भावना का बिकास | समाज- 


छ्० आधुनिक हिन्दी-काज्य में नारी भावना 


मुधार की भावना ने 'मानवीः को जन्म दिया और मानवताबादी दृष्टिकोण का विकास 
किया । 
४-ल्ली-आंदोलल कर प्रभाव-सुधारवादी आंदोलन नारी-समस्या सम्बन्धी बाझ्य 
प्रयत॒ थे, जिन्‍्दोंने स्ली-आदोलन क रूप में ल्लियो के निजी ्रयक्ष को अरणा दी मूलतः स्त्री 
श्रांदोलन का प्रारम्भ पर्चिम में हुआ था | यों दी उसका यत्रपात फ्रास की राज्य-क्राति के 
दितजसों में हो गया घा, जब [,€६(१०॥5 छे8 )9 १४४॥00/6 ने स्त्नी-पुरप की समानता 
के लिए श्रावाज़ञ उठाई थी, फिन्द पिशेष शक्ति और व्यापत्ता इसने श१६वीँ शताब्दी 
में पाई, जब इंगलेंड मे घिलियम थापसन ने 'एपीलि आव दि सिठ शनस आव दि वन हाफ 
आव दि ह्यमेन रेस, विमन, अगेनस्ट दि थदेशनस आव दि झुदुर हाफ मैन 976७ 
णा पाल सिल्पशाब्यणा३ छा पाल ()घ5 छू छा पार सपना रि'टर एए०ततारण 
बहाव 8 ]/सलागंगाह 6 6७ ०घाढ जा (शल्ा (१८२५ ) और गान 
स्टथर्ट मिल ने 'दि सब्जैफूशन श्राव विमन, ( १८६१) की रचना करके र्ज्रियों के 
इक्कों की बकालत की । २०वीं शताब्दी के आरभ में यद् अआन्दोलन विशेष रूप से सनग 
हो गयां। १६१४ के महायुद्ध ने स्रियों के मूल्य को बदा दिया। इ गर्लोंड' श्रौर 
यू. एस. ए.. की सरकारों ने युद्ध को जीतने के लिए र्त्रियों को बोटाधिफार देना अनिवार्य 
समझा | सबसे अधिक सदस्यपूर्ण और आँख खोलसेवालए कदम सॉचियट रूस का था जिसने 
१६१७ में सभी सामाजिऊ कार्य-क्षेत्रों में स्री-पुरुष की समानता प्रतिपादित की । 
पश्चिम की इस लहर का प्रभाव अनिवाये रूप से भारत पर मी पड़ा | किन्तु भारत 
का र्री-आदोलन कई अशों में पश्चिसी आंदोलन से सिज्न था| यह पुरुष-जाति के पिरुझ 
द्विंसात्मक विद्वोद न था ] औमती चट्टोपाध्याय के शब्दों में “यह एक नई स्थिति या नई प्रथा 
की स्थापना का नहीं, बल्कि क्रिप्ती कदर अपनी खोई हुई प्रतिष्ठा को ही पुगः आस करने 
ओर अमन में लाने का प्रयक्ष दे | यद्यपि हे यह एक भिन्न इच्छा और घयक्व फे साथ, 
श्र्थात्‌ आधुनिक स्थितियों के अनुसार उसे बनाने का ।... ...न तो प्रतिस्पर्धा के राव से 
यह्द उठा है, नइसमें द्विसा का द्वी प्रयोग हुआ दे [? प्ताथ द्वी भारतीय यारी को पुरुष नेताओं 
का पूर्ण सदयोग मिला, जब कि इ'गर्लैंड में अत्यन्त विरोध स्तित्रों फो मिक्षा था | नेताओं 
के सहयोग को पाकर सर्व ग्रथम रमावाई रानाडे, सरलादेदी चौधरानी, सरोजिनी नाग, 
आदि ने राजनैतिक अधिफारों की माँग की । जब मिसिज ऐनी बेसेंट ने भारतीय राजनीति 
मे पदापंण फिया और होम रूख आंदोलन उठाया ( १६१४ तब भारतीय स्त्रो-आदोलन 
का संगठित रूर व्यक्त हुआ । १६१७ में लाई माठेगु के पास मिस्तिज्ञ नायइ् के नेतृत्व में एक 
डेपूडेशन गया, जिसमें स्त्रियों के लिए चोटाघिकार और (.,०८छ०। (०रथ्टापए्रट्य) तथा 
(६०29 ए९ जछघ्य्याण्पाइ७ स्परोौ०३ ) समानाधिडार की गई । लोग तथा काँग्रस ने 
इसमें पूर्ण सदयोग दिया | परिग्यामतः सुधारों के नियम इस दंग से बनाए गाए जिसमें 
पहले तो स्त्रियों को मताधिकार के अयोग्य रक्‍्खा गया, किन्तु अंतिम निय्धयू ्रातीय सरकारों 
घर छोड़ दिया गया ।॥ भारत के विभिन्न प्रान्तों ने ज्ियों को मताधिकार प्रदान किया । 
अग्रणी मद्रास था ( १६२१ ) इसऊों देखते हुपए भ्रीमतो मार्गे रेट $० कजिन्स लिखती हैं 


पूर्थ पीठिका ] का के डर? 


#उलप्तं्घदाड- एछा6 उप व६0029६ बए०पां पी. हव्ड्गपे. क्षंणा। पिछ 
वृक्नताहच फ्रदाा००त 5०१5 पा ज़णाउ००१०८ पे “नारी-आंदोलन की बिखरी हुई 
शक्तियों का समीकरण फरने का प्रयक्ष पूना की प्रथम अखिल भारतीय स्री-लभा (१६२७) में 
फिंया गया | तय से यद सभा निरस्तर नारी के अधिफारों आदि के निर्णय में प्रयलशील 
रही है! - कि ३5८६ 
नारी-श्रांदोजन में निदित समानता ओर स्वतंत्रता के दो प्रकार के प्रभाव हमारे 
आंशध्रुनिक काब्य पर हुए। एक स्वर तो उन ऊवियां का था, जो नारा को उत्यित और प्रसन्न 
देखना चाहते हुए मी स्वतंत्रता और समावता को उसका अभिशाप प्वानते दें (* और 
दूसरा स्थर उन कवियों का था, लो नारी को अधिकार-युक्त, और मुक्त देखना चाहते हैं, 
जिसकी प्रतिष्यनि पतत उरते हैं 
“योनि नहीं ड रे यह मी दे मानवी हतिड्छित, 
छत पूर्ण स्त्राधीन करो धद्द रद्दे मन नर पर पवधित | 
दछाद्ठ छुघित मानव-समाज पश्ठ जग से भ॑! है ग्दित, 
नर-नारी के सहज खूबम चुत्ति दो विकसित |? 
७, हडियन नेशनल कांमेस और राष्ट्रीय आंदोलन का प्रभाव: १८८ में 
इंडियन काम स की स्थापना हुई थी। भारतीय जियो की गिरी हुई दशा को सुधारना, 
राजनैतिक ज्षेत्र में उन्हें श्रअ्मतर करना, उनके समान अधिकारों के लिए: श्रावाज्ञ उठाना 
कांग्रेस का प्रमुख ध्येय रहा, क्योंकि नेताओं ने अनुभव फ्रिया कि एक अर्दाग के_अ्रवि- 
कसित रहते हुप् दूसरा अद्व सम परिपुष्थ नहीं हो सकता । राष्ट्र की उन्नति स्त्री और पुरुष 
की सामूदिक उन्नति और दोनों के सम-म्रयत्न से दी संमव दे | लाला साजपतराय ने कहा 
था “स्प्रिपों का प्रश्न पुरुषों का भश्न दे । क्योंकि दोनों का एक दूसरे पर अपर पड़ता दे | 
चाहे भूतकाल ही या भविष्य, पुरुषों को उन्नति बहुत-कऊुछ स्त्रियों की उन्नति पर निर्भर 
है| ००5 डन स्त्रियों से आप निश्चय दो वास्तविक नर पैदा करने की आशा नहों कर 
सकते जो फ़ि गुलामी की जंजीरों से जऊड़ी हुई हैं और प्रायः सभी वातों में पराश्रित हैं ।... 
2-०««० इस लिए पुदुपों से मैं कद्दता दूँ कि तुस जख्रियों को अपने दासत्व से पूर्यतः मुक्त होने 
दो, उन्हें अपने बराबर समझो |?” इस ओर विशेष-रूप से आकर्षित ग्रांधी हुए । उन्होंने 
थुगों की बन्दिनीं को स्वास्थ्य का क्ोक्रा दिया | उन्होंने घोषणा की “स्रौ-पुरष की संह- 
गामिसी है। वह घुद्धि में धुरुष से ठुच्छ नहीं है | उसे घुरष के छोटे-छोटे कामों में भाग 
+ लेने का अ्रधिकार दै। उसे पुरुष को भ्लाति स्वाधीनता और स्वतस्तता पाने को अधिकार 





*द्ेखिए्‌ --अयोष्याकिंदद उपाध्याय, करपलता * मनोवेदना, ए. ५६ 
शिवरलन झुक्‍ल, सरत-भक्ति--३७ स्तर्ग, प्ू, २६७-२७८ 
ब्छैदीलाख-"स्वतंत्रवनितता-विनाश?? 

शभ्राग्या---धमारी?, पु. ८७ ++ 

अज्ञुवाहरलाल नेहरू - हिन्दस्तान फी समम्यायें. छू, २१५७. 


घर [ आधुनिक दिन्दा-काव्य मे नारी सावना 


है ५ फस्वलप कांग्रेस के राष्ट्रीय आंदोलन में भारतीय नारो कूद पड़ी | सविनय शथ्वशा 
खझादोदन में भारतौय मारी ने सक्रिय गाग़ लिया और पुरुषों के घाथ साथ देश को स्वत 
ब्रता के लिए युद्ध किया | १६३० के आंदोलन ने भारतीय नारी क्री परिस्थितियां में 
बहुत कुछ अतर कर दिया। श्रीमतो कृष्णा इठीतिंद इस सम्व ध में लिसतो हैं ६ “ययपि 
अभी तक भारतोय राजनीति में स्त्रियों ने सक्रिय भाग नह्ाां लिया था, कित्धु अब एक 
आकस्मिक लागणतिउनमें फैल गई । घरों को छाया को त्याग कर वे पिल्कुल आगे श्रा 
गई और उन्दोंने सइज रीति से झान्दोलन को शपना जिया, मानों वइ कोई विचित्रता 
ही न थी । उत समय श्रानदो लन, समस्त नेताओं के वन्‍्दीण्द में होने के कारण हाय की 
ओर श्रग्ममर दो रहा था, रिन्तु स्त्रिपों ने आकर उसे सवाल लिया | प्रतिदिन नियप्रति 
बइनेवाली सख्याओ्रं में स्ियाँ कांग्रेस की मेम्बर वन रही थीं। उन्दाने न केंउल ब्रिखिश 
सरकार को,' जो इस प्रकार के अप्रत्याशित साहस के लिए तैयार न थी, झआराश्वय' में 
छोर दिया, वरन, भारतीय युरुषवर्ग को भी आाइचेर्यानिवित कर दिया |! बिमन इन 
इंडियन पोलिट्किस )। 
नारी के प्रात काँग्रेस फे रख और राष्ट्रीय आन्दोलन में भारी के भाग लेने का 
प्रभाव आधुनिक काव्य पर भी यड़ा । कवि ने नारी को *तब॒ज़ा! के रूर में देखा और राष्ट्ू 
के उद्धार के लिए. उसे पुकार । उसकी मावना का केन्द्र ३४ कोदि श्त्इयोगिनियाँ दो गई 
करौर उसने नारी से कहा 
3... “भ्राज़ मज्युग का तरुण ध्योदार प्ोह़ी पर्य आया, 
कया करेगी प्यार केसज्न प्यार मेरी छुब्ध काथा। 
आज जीवम यो मरण के यौप तस अव सेतु अन कर, 
» दौसुके सूफ़ान अरुछे केलन फा शौय जय कर। 
* शागिती स्री फामिनी घुम कोति के मव स्वर निकानो, 
छोड़ फर जादृएरी संघ के ये दिन खें ॥लो | डर 
इस अकार इम देखते हैं कि लगभग एक द्वी दिशा में दइनेयाली यूग की विवि 
प्रेण्णप्यों ने हिन्दों काव्य की मारोब्भावना को नए साँचे में दाला | सभी ने समयेत रूप 
से वरिब्र्तन उपस्थित किया, किसी एक ने कब और क्ाँ प्रभाव डाला, यद छॉट होना 
कठिन है | - हि व 
उह्लिखित प्रशावों का फल यद हुआ ऊछि कवि आदर्शवाद का सबल लेकर 
संस्कृतिक दृष्टिकोण लिये छुएए जीण शीर्ण परपरागत अवाछित भायना का परित्याग 
इ नवयुग का सन्देश लेकर झागे बढे | उनका इष्टिफ़ोण उदार ओर व्यापक दो गया । 
नाटी कबि को इृष्टि में पोस्टसार्टस करने योग्य शरीरमान नहीं रद गई, यरम सचेतन, 
गतिशील, भावमयी श्रौर व्यक्तित्वथारिणी द्योकर आई । 





$भचल--- “लाख चूनर?, नारी, छू० इ<ढ-र 


अध्याय हे 
संक्रांति-घचुग ( सन्‌ १६००-१६२० ई० ) 


मूमिका में हम देख छुक़े हैं कि १६ वीं शताब्दी के उत्तराध में समाज सुधार की 
प्रेस्णा से कुछ कबियों ने र्री पुदष की समानता की सावना का प्रतिपादन प्रारभ क्रिया 
था | सब्‌ १६०० १६२० क काल में नारो भावना मबीनता कौ ओर निश्चित गति से 
श्रमपर होती दै। किस्तु इस युग में भी परिवर्सन एफ दम और सर्यव्यापों नहीं होता है, 
मध्ययुगोय नारो-भावना को घारा भी कुछ काल तक प्रचुर शक्ति के साथ प्रबाद्िित रती 
है। यद्द युग एक सेतु के समान है, जो ना॥ भावना के प्राचीम और आधुनिक दो कूलों 
को जोड़ता दे | इस सुग का महत््य इसी विशेषता मे निद्वित दै। 

भारतीय मस्तिष्क अपनी प्राचीन परपराओं को छोड़ने में आय झनुदार (८०ाब्ढहए 

ध५४८ ) रदा दे। यही कारण दे फ २०बां शतान्दी में भी जय फि देश में प्रचुर राष्ट्रीय 
जागृति दो गई थी श्रौर देश की राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियाँ बदल रही थीं 
कुछ कवि अपनो घुरानी मायनाशओं में दो लोन थे । नवीन प्रभावों की उपेक्षा करके ये मध्य 
युगीय ढग के काव्य नी रचना करते रहे | फलत इम एक ओर तो भक्तिकाब्य की पर परा 
में आानेवाला रामऊष्ण सम्बन्धी काव्य पाते हैं ओर वू्रती श्रोर रीति काव्य की परपरा मे 
अआयनेबाला श्वेगार कान्य | 

रामकष्ण सम्ब धी काव्य से प्राय सध्ययुगीय काव्य में व्यक्त किए गए भावों का 
ही पिष्डपेपण दे | भक्ति के सभी अन्यों में वो कवियों का मारों-सम्पन्धी दृष्टिकोण व्यक्त नहीं 
हुआ्ला ऐे। जद छुआ दे, चदाँ कोई मौलिकता थानबीनता नहीं मिलती । उदाहरणार्थ 
रामचरित उपाध्याय कृत 'रामचरित चिन्तामस्णि? में हम देखते हैँ कि कवि उसी घृणात्मक 
नारी भावना का प्रतिपादन कर रद्दा दे जिसको स्मृतियों और पुराणों के प्रभाव से हम तुलसी 
आदि के काउव में पा जुक़े हैं | तुत्सो के शब्दों की प्रतिध्वनि करता हुआ सा कवि कैरेयी 
के सम्नन्ध में कट्दता दे 'हुर्निबार है श्रबलाशों की माया! कैकेयी को लेकर कवि ने स्मृत्तियों 
के प्रभात्र से प्रचलित सिद्ध।-तों फी पुनिदक्ति को दे |* घुलसी फे समान ही यह कवि छलियों 
१ रामचरित चिन्तामणि ५ या सर्ग, ए़० 5९, ७३ 
४ अमृत, साहस, छदम, प्रगश्मता, 

आअद्यतः, अविवेर अशौचतला | 


यदि न ये अयला डर में रहे, 
मिर उसे कवि निरिदस क्या कट | 








छ्र् [ आधुनिक हिल्दी-काज्य में नारी भांचना 
को स्वतन्त्रता नहीं देना चाइता ।९ यह कवि तुलसी से भों एक पग आगे बढ़ गया दे, जब 
उसके राम सीता-जैसी नारी को भी उपेक्षा करते हं। युद्धान्त में बिभीपण द्वारा लाई गई 
सीता से राम कदते हैं थे 
संसार में सुकरो न कोई भोंद समझे, इसलिए 

झैने फ़िया रग्य, तुम बताओ स्मित्त-बदन दो फिस लिए ? 
दोक्र कलझित में घहूँ क्यों १ रग्म मेरा नाम है, 

चादो जहाँ जाबो छली सुमसे न कुछ भी फाम है ।?९ 

यहाँ कवि ने वाल्मीकि रामायण ' से प्रभाव ग्रहय फिया दे | सिन्‍्ठु अयोध्या में 

सीता-सम्बन्धों श्रपवाद फैलने पर उपाध्यायजी के राम कबि बालमोकि के राम से भी 


मधुर वारिधि हो, कद हो सुधा, 
अति निवारण दो बिप से चू घा। 
रवि सुर्शीत्त्त, दादक दों शशी, 
पर कैसी झवनी न सूगीदशी ॥ 
सवर्ति को, गुरु को हज खाग को, 
तनय यो, अगने प्रिय गात को | 
समय पर न हमे पथ कामिनी 
गिर पड़े सद़सा जिमि दामिनी ॥ 
न अयत्ता डरती परलोक से, 
न अवला मिलती पर शोक से । 
पद नहीं हृठ से दट जायगी, 
दर अभय दो अस्लि से कढ जायगी 8 
न भ्रवला जन को कुछ शर्म है, 
हे ल्‍ न उनका कुछ याधऊक धर्म हे, 
निज प्रयोजन ही प्रिय है उन्हें, 
पर अयेजन अ्रश्निय है उन्हें ॥ 
( रासचरिस-चितामणिः ७ चाँ सर्ग, छ० ६६, ७८; «२ ) 
"स्त्री जग सें स्वच्छुंइचारिणी कसी न यश पाती है, 
लझरुवर के आश्रित हो करके लतिका रस पदसी है | 
€ चद्दी : ११ वाँ सर्ग, 'ह० १०१, ५४ 
श्वद्दी: १२ वॉ खर्ग, छ० ३२२, ६३। 
अछदुर्थ निर्जिता से सवें यशः धरयाहत॑ सया | 
नारित में स्वय्यमिव्यंगो यथेच्टं गस्यतासिंघ: ॥ 
( श्रीमद्वाल्मीफिरासाबंण : ११८ पा सगे, २१ ) 


सक्रान्ति-युग | ध्प 


आधिक कठोर हो गए हूं ।* 

इस प्रकार फी अ्रनादरास्मक नारी-भावना को अ्रभिव्यक्ति फवि ने सूक्ति-मुक्ता« 
गली? में मी फी है, जहाँ,लस्मी का इष्टांत लेकर कवि ज्यों के सम्बन्ध में कहता है ? 

532 “सखी की समति उस्दी दोती दे, उभ्यकुलों को बद्द खोती हे | 
बारिधि-सुत्ता, विष्णु की ज्ञाया, उस ज्ली के सन शठ नर भाया ३९ 

इस पर भो 'राम-चरित-खिंतामणि! मे विश्वामसित्र को ख्रीं-सम्वन्धी छुमाकाँक्षाएं 3 
सँक्रान्ति-युग में दोनेत्रेले भावना-द्विव्व को प्रकृढ करतो हैं । जिम्त करार प्रभात से पूर्य 
शुननी के श्न्‍्घकार को को र पर उपा की आलोकदछाया प्रतिलक्षित दोने लगती दद, उसी प्रकार 
इस थुग में इम मध्ययुगीय घृणात्मक नारी-भावना के अन्तिम छोर पर नवयसुगीय नारी- 
भावना की रेखा देणते हैं। 

सक्रांति-काल में रचा गया खृंगारात्मक काव्य रीति-काल से प्रचलित नायिका-मभेद 
तथा नख-शिख की परिपाटी का पालन करता है। इसमें यथार्थताश्ों और व्यक्तित्य की 
उपेक्षा की गई दे, श्रीर निश्चित आदर्शो' के झ्राघार पर निर्मित विशिष्ट रूपी ( 7 | 6५ ) 
में नारी को उपस्थित किया गया दे। नारी एक “नायिका! के रूप में उनके सम्मुख शआावी 
है, जितकी परिभाषा यद हे, “रूप, शील, गुण, योवन, म्रेंम, कुल, विभुता और भूपण- 
इस प्रकार श्रा5 अगों से पूर्ण जो को नायिका कदते हैं ।?* इस परिभाषा को लेकर जब 
कप्रि माथिका का वर्णन करने लगते हैं, तो प्रायः रूप और यौवन पर हरी अथ्क जाते हैं, 
गुणों पर उनका ध्यान कम जाता है। यौवन का प्रस्फुटन-फाज़ बयसंधि उनके लिए 
अ्र्यन्त झ्राऊर्पण का विषय हे ।५ सौ-दर्य के सम्बन्ध में उनझी कल्पनाएँ अतिशयोक्ति- 





१रामचरिव-सिंतामणि) २४ घो सर्ग, ३४७४, ७०. । 
3लए्ष्मी-लीला, ए० ९, ५ । 
श्वीर-प्रसू चीरागनाये दो यदाँ, विद्या पढ़े , 
खत के समर पर वे चढ़े', सादस सद्दित आगे बढ़े' ॥ ---३ सर्य (० श्८, १६ 
४्यरदैपप्रधाद मिश्र --स्टड्ार-शतक : अलुराग पड़ | 
बआ---अयोध्यासिंद उपाध्याथ--काव्योपचन, बिनेदु खघयालीसा, छू० ३५, ८, १० | 
आ--चरनन छौंडि चचल्ाई शआब नैनन में, 
आपनो बनाय रही रुचिर. यगार है । 
*राज-दस स्यों दी घीरताई सद्ध नैनन की, 
चरनन प्हीट रददी अपनों 'अंगार है। 
जाय रद्दी सघन जघत उरजन पर, 
कांटि को प्रदेश ध्यागि गुरूता अपार है | 
ताये डीडि डार मन थिर रद्ि जायें कैसे, 
3 थिर जब नाही ताझो तन सुकुमार है ॥ 
६ खलदेचप्रसादुसिश्न - ब्टसार-शलक वयसधि घ्रू० ३ ) 


श्र ( आउनिक हिल्दी-काब्य में नारी भावना 


पं तथा परम्परागत उपमानों को लिये हुये हैं | द्वाथ की दुलना से प्रारिनात और कमल 
नहीं ठदरता, उरोजों पर क्नत्-कलश बारे जा सबते हैं, कुटिल अलफे शौर पतली कि हे, 
जिनको देखकर प्रतीत होता द्वे कि कुंडलित नाग म्रत्यि भारण करके झगृत की लालच से 
चन्द्रमा पर चढ रहे हैं |* 

प्राय कवि की दृष्टि उन श्रगों पर हो विशेष रूप से जाती है, जो कामोत्तजक ई, 
ओर बढ नायिका की अ्रतिशय सुऊुमार्ता को श्रोर लक्ष्य करता हुआ टदीले दीले ढग से 
ही नजर डालने का झादेश देता है ॥« नारी के सौन्दर्य म कई ने कामोचेजक प्रभाव दी 
पाया है | उसके शीश को देखकर लोग फ़िर घुनने लगते हैं, उप्तेकी नागिन सी चेयी 
की बात सुनते दी बिप चढ़ जाता दे, उसके जूरे से श्रजानमन भी अनिवायंत “झार 
पिंत हो जाता है | कुटिल भक्कुटि “शुजराती तेग” के समाय सब पर “पराजबु गुजारतीए द्दै, 
नेत्र बरबत हो सचन कद देते दें3३, थे नशोत्े नयन मानों मन देश जीतने के निए 
रखण शर हैं।? 

नारी के सौन्दर्ण तथा उसके प्रभाव का इध प्रकार का बर्णत स्पष्ड फर देता दे कि 
कवि ने सारी को यानिमात्र के रूप में देखा, उसके शररेर मात्र को देसा और उसे पुरुष की 
कामेच्छाओं की पूर्ति फे साधन मात्र के रूप म समझ + ऐसी श्रवस्था भ स्वाभाविक है 
किकयि नारी का भावक्षेत्र और कार्यक्षेत्र सयोग और वियोग को निर्धारित करके डसे 
श्रमिश्तारिकां, मानवती या बिरह्येत्कठिवा के रूप म॑ द्वी देस सक | प्रियोग में ऋतएँ उस 
की बेदना को उद्दीत्त करती हैं, मेघ मदन फा स़ेना फे समान प्रवात द्वोते दें *, ऐमत्र में वह 
श्रपनी घुलना उस सौभाग्यब्रती से करती दे “जो,द्िमत में कत गरे लगि सोबै ।१९ जएाँ 
उसके प्रम सम्बध अवैध दोते हैं, वहाँ सामाजिक बन्धनों के अ्रति पिद्री4द का भाव भी 
उसमें उत्पन्न होता ६,० और उसकी चरम अमिलापा यही है -- -. 

सखियान सग्रानन सा दुरिके. $ 
जा अकेले कही करि पातती मे | 
खनि मंद सो तिरछे तकि फे नद्‌, 
नदन अर में सलानती में |!० 
इससे स्पण्ट है किकवियों ने नारी को सक्षचित दृष्टि से देसा, उसके विचार ओर 

पप० द्विज ब <दुपश्टसादु--प्रेम तरगं, 'ह ४५ ११ $ 

3चह्ी, छु० ७५, १३६ अं 

3दश्रयेष्पासिंह उपाध्याय कास्येपचन नखसिखःए० १०७; ११७ 

भपं० द्विज यलदेवशखाद प्रेस चरगं, छ ७, २प. | 

९थ० द्विज बलदेबप्रसाइ--प्रेम “रंग ए७ १, २८ | 

६ अयेध्यास्सिह उपाध्याय--कास्येपवन हेसत वर्णन घ. ८७॥। 

»प द्विज चलदेवश्रसाद प्रेस चस्‍ण छू ७, २० 

चद्दी एछ १७, ७ 


संक्रास्ति-युग ७ 


क्रिया को ऐशद्विक क्षेत्र-मात्र में देखा | न तो स्वयं नारी का कोई खूंगारासिरिफ्त रूप. दिखाई 
देता है-और नःथई पुरुष को सानेतिक रूप में मांगे लेती हुईं दिखाई पड़ती है। : 
+े इस प्रकार को नारी-भावना फे पीछे प्रबल काम-अंरंया -है। काम-प्रेरणा * कोई. 
अस्वासाविक बस्तु नहों, किन्तु उत्तके द्वारा जीवन के अन्य सभो कर्त॑ब्यों का श्राइतः हो 
जावा समाज के मानसिक शझस्‍्वास्थ्य का लक्षण दे। यई अस्वास्थ्त प्रायः प्रचलित लेँगिक' 
प्रतिजन्धों का फल द्वोता है इम देख खुरे हैं फ़ि स्घृतियों तथो पुराणों के प्रभाव: से दमारे 
समाज में अनेक: निवेघात्मक नियम प्रचाक्तत दो गए ये | मुश्तिम काल से पदे' के प्रतिबंध 
बढ़ जाने से पुंदयों के लिए स्लियों का दर्शन--यहदाँ तक कि पञ्मी के दर्शन ढुलमं दो गंवा ।: 
ऐसी अवस्यां में प्रेकृतिगत काम 'को स्वस्य पूर्ति असंभव हो जातीःहै; और वह प्रवत्ति क्रिया- 
क्षेत्र एवं भावज्चेत्र भें एक वक्त मार्ग को अपना लेती दे, समाज में बंधनों को तो ड़कर मुप्त प्रेम-- 
व्यापार का संपादन करनेवाले पड़ोसियों या परकीया और शर्ठों की उत्पत्ति हो जाती ऐ। 
इमारे समाज में इस प्रकार के व्यक्तियों की उत्पेत्ति में सहायक हुई वेश्या ( जिसका निर्माण 
मी,सामाजिक कारणों से ही,हुठ्ला था 0 जो सतिद्धान्त रूएःसे तो गद॒र्य कद्दी: जातो थी; किन्‍्त 
पुद्पों की:असंउष्ट कामब॒त्ति का साधन द्वोती थी | श्रोर्थिक इष्टि से मारत अ्रमी तक उंपन्न 
भा और ;घनो-बर्ग, में उत्पन्न दोनेवाले कवियों को प्रचुर अवकाश भी था | धन और झब- 
काश-विज्ञासपूर्ण भावों की उत्वांदक-भूमि होते हैं । | “५ : 
-. श्रस्तु,:एक तो सामाजिक + यातावरण्य से , ग्रभावित होकर ' और दूसरे ,काव्य की. 
पस्म्पराश्रों केपालन को ही श्रेयस्क्रर मानकर २० वीं शताब्दो के प्रारंभिक .वर्षो में कुछ,कवि 
रोति-काल की;फ़ी श्र गारात्मक नारी-मांबना, को :अभिव्यक्ति करते .रदे |. उनकी भावना 
रूदिवादी, दे और उंतनी.द्वी संकुचिते दे जितनी ,विद्वारी या.मतिराम की थी | ये कवि संर्दर 
का संयोग शिव ओें. नी'कर प्राये. हैं| बे - देश” और काठ की श्रावेश्यरुताओं के प्रति: 
निमीज्षित-नेत्र हैं'।नायक और नायिका की विलसं-लीलाधों में. द॒त्य कश्नेबाली उनकी 
कब्पता नारी को नर-को सईचरटी- ओर सईधर्मियी 'के रूप में, प्दलक्ष्मी' के रूप में, देश- 
सेथिका के रूप में देखने में“ असमर्थ है । वाध्तव में उनकी - नारी-भावना ही नहीं नर: 
मावनेा भी संकुचित है ।'जव उनके नायर दक्षिण, ,शठ; धुष्ठ, जिनका क्रियान्चादर्य औरे? 
यचनब्चातिर्य रतिक्रीडा के ही :क्षेत्र में हे, तो फिरे 7उनेकी नोग्रिका-केल्पना श्रमित्तारिका; 
खंडिता; मांगेयती. से अधिक दो दी क्‍या सकती थी १: छ 
४4 :मक्ति-काब्य और खूँगार-कावय:के' श्रतिरिक्त इस घुग:में कुछ कंथा-काव्यों फ्री भी: 
रचना: हुई ।१ यह कावप पौराणिक नारीरंगत्रों- को ज़ेकर चज्ञते थे, और शैज्ञो में इतिब्‌ + 
क्ञात्मक थे: किस्तु .इनमें-प्रात्रों के वित्ैण में” नवीवंता नोमसेत को भी नहीं सी। “कथा: 
मात्र का वर्णन और नायिका का अधिके'से अधिक प्रेम फोौ विहलता का चित्रण:इनमें 
पाय्रा जाता दे (सीलिकता' फ्री अमाय है] ४77 हे चीज एणाट.तई आते बऋलाबाए 
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जि [ आधुनिक दिन्दौ-क्राज्य मे नारी भावना 


यद्यपि इस युग में ध्राचीन परिपाटी के काव्य को रचना ग्रघुर रूप से द्वोती रही, 
झौर परंपरागत नारी-भाषना बनी रद्दी, किन्तु यद्ध थुग संक्राँति का था । प्राचीन भावना 
,के बने रहते हुए भी गति मवीनता की ओर थी। छुछ कवि नवीन प्रभावों को अदइुय फर 
हे थे । इस मुग के कवियों के विशेष रूप से प्रेस्‍्क रदे राष्ट्रीय आ्रांदोलन तथा समाज-सुघार- 
झान्दोलन । 
राष्ट्रीय ओदोलन १६यीं शताररी के उत्तराध में प्रारंभ अवश्य हो गया था, किस्तु 
सम १६०७ से पूथ उसने जन-आन्‍्दोलन का रूप थारण नहीं किया था| १६०४-१६०६ फे 
मध्य देश में एक नवीन चेतना उद्मृत हुईं, जिसने राष्ट्रीयता के दो मए दलों को जत्म- 
देय ' यद दो दक्त थे गम दल और आततंरुवादी दा | प्रथम राजनैतिक विद्रोद और 
राद्रीय निर्माण में चरिरवापत करता था, निसफे साधन ये अंग्रेजी माल आरर संस्थानों का 
बहिष्कार, स्वदेशी का प्रचार तथा राष्ट्रीय संस्थाशों की स्थापना | द्वितीय अस््रनशस्तरों के 
प्रयोग दाजगैतिक दसपाश्रों, डकैवी आदि में विश्वास करता था। ययप्ति दोनो दलों के 
सार्ग एयर एयर ये किल्‍्तु लक्ष्य एक दो था--ध्वततर और सदा +लैबी भारत का निर्माण करके 
प्राचीन गौरव और संपत्नता का घुनरावर्तन करना । ये दल मास्त पर पश्चिमों प्रभाव को 
अच्छा नहीं मानते थे। दोनों दलों के नेता साइपी तथा स्यागशील ये और देश-प्रेम तथा 
ज़िदेशी राज्य के प्रति चुणा से पूर्ण ये । पूवंचर्नी कांमेसियों के विपरीत वे ब्रि्िश-शाज्य फी 
खदारता में विश्वाप्त नहीं करते ये और “टाहनैतिक मिल्लुक धृत्ति/((2०॥॥03] ॥6घजी3० 
0०%) को स्वातेन्‌य-प्राप्ति का उपयुक्त मार्ग नहीं मानते थे । कम 
१६०५ में लार्ड कर्जन-कृत बंग-भंग ने देश में विद्रोह की श्रग्नि भ्रबंड कर दी | एक 
शोर तो स्वामी विवेकानन्द के उपदेश नवयुयकों के मस्तिष्क को प्रमाधित कर रदे थे और 
उनेमें माठुमू'म फे प्रति तीम भक्ति-भाव को उसत्ति कर रदे थे, दूसरी श्रोर बाल गंगाधर 
तिलक, छाला छाजपत राय और विपिनचन्द्र पाल ( याल जाज्ञ-पाल ) के नेतृत्व में 
स्वदेशी और खदिष्कार ऋदोलन प्रार्म हुआ, जो १६०६तक प्रवल रूप से रखता रहा | 
आंदोलन के प्रारंभिक बर्षों में ह नवोदित भारत का राष्ट्रीय गीत “बंदे-मातरमः” (जो 
संकिमचं॑द्र चटर्जी के आनंद मठ से लिया गया था) धचल्ित हो गया। इस ओर भरी अरविन्द 
घोष का प्रयज्ञ उब्सशेखनीय हे जिन्होंने अपने पत्र का नाम “वंदे मातरम्‌” दो रखा | गर्म-दल 
बालों फे श्रतिरिक्त आतफवादी भी उस काल में पत्र-पत्रिकाश्रों में शक्तिशाली लेखआदि फ्रे 
द्वारा तथा सरफारी अ्रफ़प्तरोंथा दि को हत्या के द्वारा अपने प्रोग्राम को पूरा कद रहे ये | 
सरकार ने झ्रंदोलन के दमन फे लिए कोई प्रयोग उठा न रखा । सरदार अजितस्तिद 
और लाला खाजपत राय को निर्यासित किया गया ( ६ मई १६०७ ), सेडीशन्स सीडि- 
धूस ऐक्े ( १ नवयर १६०७ ) एक्सल्लोसिव सा्सटेंसेज एक्ट तथा न्यूज़ पेपर एक्ट ( ८ 
जूते १६०८ ) सभा क्रिमिनल छा अमेंडमेंट एफ्ट ( ११ दिसंवर १६०८ ) पात कर्फे 
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अनेक कठोरतायें की गईं, तिलक कों'केसरो? में दो निबध छापने पर कारागार में डाला 
गया ( ६ जून १६०८) तया यहुत से अन्य नेताओं को भी निर्वासित या घुंदी किया गया। 
किल्दु जो चेतना श्स अ्रादोलन-काल में भारत में जाएत दो गई थो, यद किसी अकार भी 
कुचली न जा सकी, बरन्‌ निरंतर अधिकाधिक व्यापक दी दोतों गई। दक्षिण झफ्रीका में 
गाधी के सत्याम्रद (१६०८ के प्रति सदा ठुमृति ने, मिन्‍्टो-मालें-रिफ्राम॑ (१६०६) के प्रति 
अखतोध ने, तथा प्रथम मदायुद्ध-आल (१६१४-१८ ) में जनता में आत्म-सम्मान श्रौर 
आत्म-विश्वास के भाव को वृद्धि ने भारत के मस्तिष्क में नवीन जाणति उत्पन्न को । 
१६१६ में तिलक ( जो १६१४ में छूटे ये ) और भोमती ऐनीवेसेंट ने दीम-रूल आदोलन 
प्रारंभ किया | १६१७ में मारत का राजनैतिक अंदोलन अपनी चरम अवस्था पर था। 
समाज-सुघार-सम्बन्धी आदोलन यथपि १६ वीं शव्राब्शी को विशेषता थी, किन्द: 
२० यीं शताब्दी में भी स्त्रियों को अ्रपरस्था में सुधार करने के लिएए तथा उन्हें जाएत फरने 
के लिए, प्रयत्व द्ोते रदे | इमारे सक्रान्ति-काल में विशेष प्रयत्न स्त्री-शिक्षा तथा विघवा 
वबिचाद के द्चेन्नों में हुआ । इस सेवंघ में धोंदो केशव कावे ( १८५८ ) गोपाल कृष्ण देवधर 
( १८७१-१६३५ । आदि के प्रयत्न उल्लेखनीय दैं। का्वे जय प्रोटिस्टड,*गर्ल्स स्कूल, पम्वई 
में अ्रध्यापफ थे, ( १८८५ ) तभी उन्दोंने पहले पहल स्त्री शिक्षा को श्रावश्यकता का अनु 
भव किया । ७ बर्ष पश्चात्‌ वे फर्गूसन फालेज में प्रोफेसर हुए । इसी बीच पनी का देह्ान्त 
हो जाने पर हिन्दू घर्म परंपरा के विरुद्ध उन्दंनि एक विधवा-प्राह्यणों से विवाद करके 
(१८६ ३) विधवा-विवाइ का प्रचार किया। उसी वर्ष वे (विधवा-विवाद संख्या? (ए/ १0०७ 
प्रापरा/8० 858०० ० छंध्वा) के सभापति हुए, यद्यपि १६०० में उन्होंने पद त्याग दिया। 
१८८६६ में कार्े ने पूना में “दिन्दू बिधवा-एह ?(ँ्र गए पसाव० ड़ घर०४ा6 ) खोला । 
इस एद्द का लक्ष्य कुलोन विधवाओं में, उन्हें अध्यापिका या नस आदि की शिक्षा देकर, 
जीवन के प्रति क्रियाशील उत्साद उत्पन्न करना था । इस प्रकार की शिक्षा ने दिधवाओं 
के अतिरिक्त श्रस्य लड़कियों को भी आकर्षित किया | फलतः छाताबास-सहित * महिला- 
पैयालय” को भी स्थापित करना अनियार्य द्वों गया । यहाँ लड़कियाँ परीक्षाश्रो के 
प्तए तैयार म्दी की जाती थीं वसन्‌ सुपल्नो, सुमाता तथा सुप्रतिनिवेशी बनने के लिए 
सैयार की जाती थीं श्र इस प्रकार वाल-बियाद को परत्ति भी दतोत्साह हुईं | कार्ये का 
म्त्री-शिक्षा-संबंधी उत्साह उनके इंडियन विमन्स यूनिवर्सियी के निर्माण ( १६१६ ) 
में चरमत, प्रकट हुआ । श्री शग्गो०्भडारफर इसके प्रथम कुलपति थे | प्रारम मे इस 
प्रश्वविद्यालय में, जो पूर्णतः स्वावलंबी था, केवल ४ छात्रायें थींऔर विद्यालय 
आ दे अनेक स्कूल उससे सम्बन्धित थे। १६३१ में २४ संस्थायें इससे सवधित दो गई 
थीं और २५०० से अधिक लड़कियों मिडिल और दवाई स्कूल में तथा १२५ कालिजों में 

शक्षा पा रहो थीं । 
कुछ इसी टंग का कार्य गोपाल कृष्ण देवघर ने फिया। उन्होंने भारतीय स्तियों के 
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उत्पान के लिए एक अत्यत मद्त्त्वपूर्ण सल्था--पूना सेवा-सदन--ऊरी स्थापना की । इस सस्था 
की स्थापना का कारण स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है--/जय मैं सयुक्त प्रास्त में शकाल- 
डद्धार-कार्य में लगा हुआ था, मेरी घारणा वनने लगी कि राष्ट्रीय उन्नति के विविध क्षेत्रों 
में भारत को पुरुष के द्वी समान अम्यस्त सती कार्यकर्ताशाां की भी आबर्यकता है। पूना 
बापस आने पर मेंने कई बार मित्रों >स्नी तथा पुरुष-की गोष्ठियाँ को और इसका फल हुआ 
* आधी दर्जन विघवाशों को सामाजिक-कार्य कर्ियों के रूप में शिक्षित करने का प्रण ?। १ सस्या 
का निरिचत रूप से प्रारभ १६०६ में हुआ ! भारभ में यह कार्य श्रीमती ग्माबाई रानाडे, 
महान्‌ सुधारक रानडे की विधवा पत्नी फे णद में हुआ ओर बे हो इसकी १६२४ तक 
सभापति रहीं | इस प्रकार भारतोय रूढिपंथी समाज में स्त्रियों को शिक्षित करने तथा अस्प- 
तालों आदि मे वर्ग-मेद आदि के बधनों पर ध्यान न देकर कार्य करने के लिये स्त्रियों को 
उत्साद्वित करने का श्रेय भ्रो देवघर को है | भीयुत मलाबारी ने मी भारतीय स्प्रियों को 
गरीबों को सेवा, रोगियों फी्परिचयों थादि के लिये अम्पस्त बनाने के लिये एक सेवा सदम 
को स्थापना की (१६०८) । 
इस प्रकार सक्रार्ति-युग में एक शोर तो देश की स्वतन्नता-सबधी श्रादोलन प्रबलता 
ग्रदण कर रद्दा था, दूसरी ओर नारियों को देश की उननते में सदायक बनने के लिए जाएत 
शिक्षित तथा उत्ताहित किया जा रहा था। देंश की इस प्रगति से युग के नवथुवक़ कवि 
प्रभावित हुए बिना न रद सके; श्रौर उन्होंने मध्यवुगीयता से अपना सर्वध तोड़ना प्रारभ 
कर दिया। एक क्षोर तों राप्ट्रीयवा, सानबतावाद आदि के माब काव्य में स्थान पाने लगे, 
दूसरी ओर परम्परागत मार्थो तथा पोराशिक कथाओं आदि को वर्णन करने को रूडिवद्ध रीति 
को त्याग कर व्यक्तिगत मौलिक भावों तथा रोतियों का समावेश करने की ओर साइस के 
साथ अप्रपर हुए। वे श्राने देश तथा काल के प्रति जाश्त थे और युग की आवश्यकता के 
अनुसार काव्य-रचना करते हुए प्रवन्ध-काव्यों में नवीन कयानका की उद्भावना तो करते दो 
ये, साथ द्वी प्राचीन कथामकों की व्याख्या भी नई दुष्टि से करने लगे । 
अस्त, जब “देश राग की तान? छिड़ी हुई थो और “डमरू लिए बाल गगाधर डाल 
एंहे थे जान? तथा स्वराज्य ही देश फी प्रमुख कामना थी, तव नवीन _कॉबि का अन्य 
कर्वियों को सचेत करते हुए यद कदना अस्थाभाविक नहीं था--- 
+ “देखा न॑ आपने कि ज़साता कहाँ हे अब | 
रस राख का जगत में ठिकाना कहाँ है अब ॥ 
सूपय न आप बन सके ससिराम ही बने, 
कामारि आप बन ज्ञ सके कास ही बने। 
स्रथ और काम भूल के रस धाम हो बने, 
बये रास आप चन न गए श्याम ही बने ९ 
करंगणानिधान देश पर अब तो दया करो। « 
जिन पूर्वजों के नाम की कुछ तो दया करो । 





यंग इंडिया, ७ साले ३९५२६ 


संक्रान्ति-्युग ]_ प्‌ 


माँ भारती तुम्हारा चलन देख-देख कर, 
मप नायिका से निर्य लगन देग्व-देख कर! 
परकीया में लगा हुआ सन देख-देग्व कर,  - 
जड़ा उुआ स्वदेश का बन देख-देस कर ४ 
अकुच अजसर धार से आऑधू घहा रही ॥ 
होफर अधीर थैय भवन है *हा रही धर 
इस प्रकार के भावों का काव्य-जगत्‌ में प्रसार होने के साथ ही मध्ययुगीय नारी- 
भावना का अन्त हो गया। सवीन नारी-भावना का सन्देश देनेवाले प्रमुख कवि थे, 
श्रीधर पाठक, रामनरेश त्िपाठी, मैथिज्नीशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय आदि | 
सक्रान्ति-युग की नवीन नारी भावना को हम दो प्रकारों-से चिभक्त कर सकते हैं 
(१ ) दाष्ट्रवादी ( २ ) सधारवादी। यद्यपि इन दोनों प्रकार्रो का सम्बन्ध अत्यन्त घनिष् 
है, फिर मी दोनों को प्रथक्र-प्थकर ठग से समझना उचित दोगा । 
प्रथम अध्याय में नारी भावना मे परिबतंन के कारणों का-विवेचन करते हुए हम 
कष्ट आये हैं कि राष्ट्रीय-जाएति ने कबियों फो भारत के प्राचोने गीरब से उत्तेजना लेने को 
मेरित किया । प्राचीन भारत से, जव देश उन्नति की श्रवस्या में था, स्नियाँ विशेष आदर 
की दृष्टि से देखी जाती थीं, और ये जीवन के प्रत्येक सत्र में पुरुष की सहयोगिनी रहती 
थीं। आधुनिक कवि उसी अवस्था का पुनरावतन करना चाहता है। वह आर्य-नारी के 
प्रत्ति आदर और श्रद्धा के भाव से भर जाता हे | उनको बढ जग-ज्योत्ति, जगत-समीवनी, 
शुचिता की सीमा आदि के रूप भे देखता हे |+ साथ;द्वी विविध विशेषणों से उसे-भूषित 
करता छुश्ा उसे श्रमेष भलधारिणी विश्व की अजेय शक्ति मानता दे |१ नारी को शक्ति 
मान कर ही यह उसे फेलिणद की देहली के बाहर, देश के कार्यक्षेत्र-मं निकाल सकता 
है, जगत-सभीवनी मानकर दी देश को जाश्त करने की आशा उससे कर सहता डे, 
त॑त्रिशक्ति-संणमिनी? मानकर दी कृती पौरुषी घुन्न उत्पन्न करने को कद सकता है| फलतः 


$ब्रिशल--विशूर-तरंग : कविराज से सबोधन, एछ० ७८०७१ ॥ 
श्मझय-जग ज्येत्ति, जयंत सजीबनी, जय-ज ग-लाज जद्दाज 
शुचिता-प्तीम, पुन्यपथ प्रेमिनि, नेमिनि, नेइ-निवाज रे 
जयति भ्रुवि भारत सती समाज | 
( औ्रधर पाठक्र--भरारत-शसीत - सत्ती समाज घू७ ४५९ 3 
3ञडे पृज्य भारत-महिलागण, अहो आयं-कुल-प्यारी 3 
* अहे। झारय-ग्ृह-लद्मी-सरस्वती, आर्य-लोफ उजियारी ॥ 
_ श्रष्ठो आयु सर्याद-छोतिनी, आर्य हृदय की स्थामिनि | 
» ॒ श्ार्य ण्येत्ति, आयंध्य चोतिनी, आर्य-घीय-घन-दा मनि ॥ा 
आय धर्म-चीतन-मद्धिमासयि,आर्थ-जन्म सेजीचनि | # 


५५ [ आधुनिक हिन्दी-काव्य म॑ नाये भाबनी _ 


नारी के सुख-सदाय की सफनता में पूर्ण विश्वास रखना हुआ "कथि भारतीय नारी से 
कद्दता है :; 
“आर्य सपदेश सुपत-दुख सगिनि, अस्िल श्रेय. सचारिधि, 
* आर्य जगत्‌ में जननि घुनः निज जीवन उ्योत्त जगाओ, 
आय हृदय में पुनः अआर्थता का शुत्ि सल्रोत्त यद्धाओ, 
अचाय सुक्ृतमयी स्पकुक्षि से कृती आर्य सखुत ज्प्राओ, 
ब्रितय शक्ति थूरित स्ववत्त से पुनापु'सन्‍्ब पय ध्याक्रो, 
” करो खार्थ फमनीय नाम निज अदा आयं-कुज्-कामिनि 
आप प्रेम को घुन्य यतांका, आये गेद्ध की स्पामिनि [२ 
नारी को शक्ति रूपा तथा देश-सेवा में सद्दयोगिनी के रूप में देखने को भाषना ने _ 
रामगरेश निपाठी को विजया ओर सुमना की सुष्ठि करने के लिए प्रेरित किया। मिलन? 
को कवि मे एक प्रेम-फहानो? कद्दा दे, किन्तु बद् परंपरागत प्रेमाण्यानों फे समान नहीं 
है, जिममें नायिक्रा नखशिख-वर्ण न, विरद-दशा, सयोग वर्णन-अ्रादि की बस्त॒ द्वी रद्ती थी, 
ओर अ्रपने प्रेमी अयवा पति के जीवन में कोई क्रियाशोल भाग नहीं लेती | दम देख घुके 
हैं फ़ि इस प्रकार के प्र म-काब्यों को परंपरा बीसबीं शताब्दी में भो योड़ी-चहुत चलती रही 
थी | किन्तु (मिलन! इस क्षेत्र में एक नए. सुग का संदेशवादहक है | इस प्रबन्ध-काब्य का 
नायक श्रानन्दकुमार दे जो स्वदेश को शरत्रओं से मुक्त करने में प्रयशशील है | विजया 
उसी की नबयुवती पत्नी है । घद पति की “सतत-समिनो” दे, और इसलिए जब आनन्द- 
कुमार पर “द-दल्षित स्वदेश भूमि का? उद्धार करने फो प्रस्तुत होता है, तो बह भी 
“लज्जा-भय तज, साइस उर-घर घुरुषों के श्रतुकूल” पुरुष बेप द्दी घारण कर उसकी 
सगिनी द्वोती है । दुर्घटनावश पति के डव जाने पर यह आत्म-दत्या करना या वितज्ञाप 
करना झनुवित समभझतों हे और शीम हो अपना कत्त व्य निश्चित कर लेती दे 
“अब कर्त्तम्थ यही है पूरा, 
फरू घढी उद्देश्य। 
जिनकी पूर्ति द्वेतु डयत थे, 
मेरे ब्रिय भऋाशैशा 





आये शील-खुपमाम,य, सुन्दरि, आर्य-मा, आयें-सती-मशण्ि ॥ 

आये ब्रिशुयन-अभिवंद्य-थ्रशम्परिनि आय ज़िशक्ति संशेमिनि | 

त्रियुण जमिनि,स्टुग नयत्रि, सतस्यिनि, मर्ुुमयि, घ्रिजग प्रकेामिनि || 

छुम है। शक्ति अजेय विश्व की, आये अमेःय यल्लघारिश्यि”? | 

( दही : आये महिला, छ० ११३ ) 
"जिनका सुखद खद्यथ पाय जग खाजै सकल सुकाज ॥ मु 
( श्रीधर पाठऊक--भारत-गीत्त : सती-समाज छ० ४६ ) 

बंदी, आये-मदहिला प्रू० ११४।॥ 


संक्रान्त-युग | तट 


पति अभिलापा पूर्यस करना दी, 
$ मेरा धूव घरम ॥ 
सदा करूंगी मे स्वदेश की, 
सेंघा का छुभ कर्म ॥ 
जिस प्रकार अब स्वदेश का, 
होगा घुनरुत्यान । 
चह्दी ४रू गो यदन अहनिशः, 
देरूर तन-मन्र प्रान ॥?+१ 
चह गाँव-गाँव में घूमकर देश का हाल देखती दे और साक्षात्‌ दुर्गा वेश धारण करके 
लोकसेव। में लीन दो जाती दे ओर अपनो देश-भक्ति पूर्ण गीतों से जनता को जाग्रत करने 
लगती दे | “उसके गान हृदय में भरते ये साइस-उत्साहःः और स्थतत्रता के मार्गों को 
बताते थे; उसके गीतों ने साइसी और शार उत्पन्न किये, कायरपन को दूर करके स्वदेश- 
सेवा में मरने को तैयार नवयुवक निर्मित किए | इतना दी नरीं, जब घिजयी शासकों के 
अ्रत्याचारों से पीड़ित जनता घुवक ( विजया का पति, जिसको मुनि ने बचा लिया था ) 
आर मुनि के नेतू उ से स्वातन्त्य-युदध करतो दे तब “विजया भी मैरवो भेव में आई घर 
करवाली” मैरव हुँऊार करके बद शन्‌ पर आक्रमण कर देती दे । शन्‌ के पैर उखड़ 
जाते हैं, और प्रजा की बरिजय द्वीतो हे । इस प्रकार विजया परतन-देश के उद्धार के हित 
प्रयत्नशीला बीरागना के रूप में उपस्थित द्वोती है । कल्पित-फथानक को लेकर कवि ने 
नारी-भावना का प्रकाशन किया है । 
सुमना निपाठीजी के “स्वप्न! नामक काव्य को नायिका है | उसका पति बसत 
प्रकृति प्रेमी तथा भायुक दे | बह दार्शनिक श्रन्वेषणों में निरत दे | किन्तु सुमना पति से 
अधिक व्यावद्दारिफ चुद्धि-युक्त तथा वास्तविकताओों के प्रति जाश्त है । वद अनेक बार 
पति से कल्पना का परित्याग कर जीवन क्षत्र में क्रियाशील द्वोने का अनुरोध करती है । 
किन्द्र उसे विशेध सफलता नहीं प्राप्त होती । किन्तु एक बार उनके स्वतन्न देश को कोई 


"रामनरेश ख्रिपादी - मिलन, दूसरा खर्ग, छ० ३१, ३३-३४ 
इलिए जत्रिशूल हाथ में कब रने, 
चली देश-उद्धार । 
साँव-गाँव लगी घूमने, 
सेव-घत उर-घार ॥ 
द्वार द्वार पर जाकर बिजया, 
करुणा प्रेम निधान ] 
सबको स्तगी जगाने गा।कर, 
० दैश भक्तिसय गान 
( चही, चौथा सर्य प्वू० ६४५ २१ ) 


हे दे रू 4 
है | आधुनिक दिन्दी-काव्य से नारे भावना 
विदेशी लोख़ुप राजा ग्रस लेता है । तद देश की समस्त जनता अपने संगठित बल से उस 
वर विजय प्राप्त करने के लिए उठ याड़ी दोती दे । नवोढाएँ शयनागार बन्द कर देतो हैं, 
पत्नियाँ पतियों को सजाकर रण-भूमि में मेजती हैं, मावाए विजय-तिलक लगाऊर झाशी- 
याँद देती हूं। जब ग्राम-ग्राम से युवकों के दल पर दल युदु-क्षत्र में जा रदे थे, जब युद्धा- 
क्षेन में बीर-गति को प्राप्त द्ोने वाले पुरुषों को माताएँ तथा पत्नियाँ गीरव से मडित फी 
जा रही थीं, तब सुसना अपने पति को निष्किय देखकर ब्याकुल द्वो उठती दै । राष्ट्र-धम के 
दिल एक बड्धा के स्थाग की कथा उसके दुःसस फे प्याजे कों भर देती है और वह अपने 
पति से जाकर कद्दती है : 
तुम द्वो धीर पिता-मात्ता के, 
चीर पुच्च सेरे जीवस घन | 
मुमसे भ्राशाएँ क्तिनी द, 
जन्‍्म-भूमि केा दे अरिनमर्दन ! 
तुम्दें शात दे फैसा स॑रूड, 
दै स्वदेश पर दे प्राशेश्वर | 
शोमा नहीं त््॒द देता है, 
घर पर रधना इस अवसर पर ॥”१ 
फ़िन्तु जब कामुक वसन्‍्त इस उद्वोधन से भी जागृत नहीं दीता, तो अपने 
अर्दाज्विनी-माव के उत्तरदायित्व का निर्वाह करने के 'लिए* बह स्वये वीर वेतर धारण कर 
देश-कार्य में सल्ंग्न हो जाती दै। सुमना के वीर-इृत्यों की कथा सुनकर दी विरद्दी-बसंत्त 
के हृदय में देश-भाव जाणत होता दे और वह देश को स्वतन्त्र करता है। इस छोटोी-छी 
किस्तु भावपूर्ण कथा में कवि ने नारी की देश-माक्ति-भावना, बीरत्व, उत्तेजना-शक्ति का 
परिचय दे दिया है | वसन्त के उद्धार का मूल कारण सुमना दै। 
लाला भगवानदीन ने नारे की शरक्तिमत्ता में विश्वास रखते हुए. थुग की माँग को 
गए करने के लिए ''भारत की छत्नानी, वीर-प्रसविनी, बीर-कन्या और वीर-बधू?” का 
स्मरण किया दै। “वीर-क्षताणी!ः नामऊ पुस्थक में धमं, अथवा देश के द्वित सिंद्दिनी- 
रूप फो धारण करनेयाली नीलदेयी, कमला, प्मावती, किरणदेवो, बीरा वाई, कर्मा 
वो, दुर्गावत्ती आदि प्राचीन बीरांगनाओं को उपस्थित किया दे । 
स्वधर्म- रक्षा के लिए. अबला से सबला बननेवाली नारियों में प्रमुख नाम हैं-- 
कमला, किरणदेवी, घीरमतो आदि के ) मोहनपुर के रामनाथ की पत्नो कमला पर भेरठ 
के नवाब की ल्ञालची दृुप्ठि पड़ती है | फायर रामनाभ नवाब फे प्रस्ताव को मानने को 
तैयार है, फिन्त॒ कमला के शब्दों में “सती नारि का पति बिलगाना डेढ़ी खीर पचाना 
है! वह युक्त से नवाब का नाश करके स्वघर्म तथा स्वपत्ति की रक्षा चरती है |3 उस 


६रासबरेश अ्रिपाठी-- रूवप्त 5 स्र्ग, छठ ७९, हर | न 


उैचही--४० ६२, ३६ 
डस्रगबानदीन-... वीरचत्राणी * कमला पु० १६-२७ 


संक्रान्ति-युग | * की £ ् प्‌ 


समय “कमला नाम-धारिणी देवी हुर्गा-सी बन जाती है [0 इसी प्रकार की परिस्थिति 
राजपूत कर्ण॑सिंह की पत्नी कलायती के सम्मुख उपस्थित होती है, जब दिख्लीश अलाउद्दीन 
उंसे अपने दृरम में रखना चाहता दे । कलाबतो रण-भूमि में विरोधोद्यत पति 'का सहयोग 
देवी है ! पति के आइत द्वोने पर भी यद साइस खोने के स्थान पर सेमानियों को उत्तेजित 
करती हुई .ध्डी सी बनी फिरती? है |*क्रिरणशदेवी वह यीरांगमा है, जिसे मीना वाज़ार के 
धोखे में अकबर ने हतसतीत्य करना चाहा था | आधुनिक कवि ने उसके अदम्य साइस 
औरश्शक्ति का बर्णन करके कबि मूपण की भूल को स्पष्ट कर दिया दे |१ धार के 'राज- 
कुमार जगदेव की पत्नी बीसमती “थी रूप की भंडार तो वीरत्व की बैटी? । वेश्या के बहकाये 
में श्राफर जब सतीत्य पर संकट झ्ाया तो उसने बीर॑ता दिखाई ।३ 5 

ये मारियाँ जिस शक्ति और वीरत्व का प्रदर्शन करती हैं, उसका चरम साफल्य' तो 
जाति-स्वदेश और जन्म-भूमि की रक्षा में काम अने मे'दै। इस क्षोत्र में नारी कितनी 
सामर्थ्य रखती दे इसको कवि ने मीलदेवी, वीराभाई; कम्मंदेवी, दुर्गावती, कमला आदि' 
के उदाइरणों से प्रमाणित किया है । पंजाब के सरदार सूरज़देव की पत्नी नीलदेंवी अब्दुल 
शरीफ खां सर के अत्याचार से पीड़ित देश की, हुर्दशा देख कर उत्तेजित हो उठती है। 
प्रथम तो बढ अपने पति को तथा जनता को शरीफ का दमन करके देश रक्षा के लिए 
डत्त जित करती हे,श और सूरज देव के बंदी द्वोने ,पर अपमा प्रचंड रूप प्रदर्शात करती 
है | नीलदेवी ने अपने प्रार्णों को “देश प्रेम और जाति' नेम-द्वितः समर्पित कर दिया | 
चित्तौड़ के राणा उदय सिंह की प्रेयसी योरावाई ने भी देंश-रक्षा' के लिए; इसी प्रकार का 
शौय अदर्शित किया था | अकबर ने जब चितौड़ पर आक्रमण करके राणा को बंदो बना 
लिया, तय बीरा देश-रक्षा के लिए उच्चत द्वो जाती है : ; 

“आशा है उमड़ सैन सहित, वेश:दवाया | 
सेवाड को दे चाहता अधिफार में लाथा ॥ 


५ 


*घहटदी ४० ६४-४१ कलावती 
बची, ए० ७<८-७८५ किरण देवी | 
3ब्द्दी घीरमती वा घोरा छ० ७९-९१ [ 
. *भगवानदीन--चीर क्षत्राणी, नीला वा नीलादेवी छु० १० 
“जननी जन्म स्‌मि की इज्जत, येटी वहन नारि की लाज । 
सुख सम्पत्ति धन प्राण फ्ॉफकर रखना है क्न्नी की लाज ॥ 
इुत्तमा करने का यल खाइस जिस चन्नी के अंग न होय | 
्् ४ , बस, जानो उसकी साता से माहक यौवन बाला खोय 
जन्म सूमि की मर्यादा को जो क्षत्री नहिं सकेरणाय ! 
निज्ञ नारी के सती धर्म को कब सछि दे बद्द कूर बघया ॥7 


द्दि लि | ० 
५5 [ आशुनिक दिन्दी-ऊझाब्य मे नारी भावना 


डस यीर यवन जात को कुछ स्वाद चश्या दूं ॥ 
फैसी हूँ में वीरा उसे कुछ स्पाद चखा दूँ ॥7!* 

प्रेम के साथ देश-प्रं म के भाव से उत्त जित कर यह सुकुमारता और भौदता को 
को दूर करके वीर-वेश धारण -कर खेती दे -डुर्गासो बनो धास से पाइर चलो 
बाला |” बौरों में देश-भक्ति का भाव जाएत करके वद्द अकबर की सेना से युद्ध करती दै 
और “'चंडी सी बनी मुड थे मुगलों के कतरतो |० अंत में ठप्तकी विजय हो द्वोतो दे । 
मंडला की रानी दुर्गाबती भी बीरता के साथ शजुओं से देश की रक्षा कश्ती दे। उसके 
पति की मृत्यु के बाद उसे स्त्री समझ श्रकवर ने मंडला पर चढ्ाई कर दी; किन्द दुर्गा- 
मती डुर्गा ही थी । उसके बीरस्व को देखकर प्रजा भी उत्साह से भरकर शणपुओं फा 
सामना करती दे और अंत में उन्हें मार भगाने में सफन्त द्ोती हे । द्वितीय बार जब 
पुनः यवन-श्राक्रमण दोता है, तय गद्न-विग्रह मंडला की शक्ति को क्षीण कर देता है, किंतु 
फिर सी दुर्णायती ऋदस्य सादस ऋौर घोरता का परिचय देती दे | और “भनज्ञ देश के, 
निज नाम के द्वित” प्राण वितर्जन करती दै ।८ चित्तौड़ फे फतेदर्सिद ( फत्ता ) कीं माता 
कमला आपूर्य देश-प्रेम का परिचय देती दे । बुद्धा दोते हुए मी अकवर फे आधिपत्य से 
जित्तौड़ फो षचाने के लिए वद युद्ध-चेत्र में जाती दै। युद्ध में बह वीरगति को प्राप्त 
दोत है, किन्दु उसके अंतिम शब्द यहीं ये : 

“हे पुन्न रहे देह में जब तक कि तनिक प्रान | 
निज्र देश के $ित करना मद्दाघोर घमाम्तान ॥?3 

“वीर-पंच-रक्ष? में लाला भगवानदीन ने यौर क्षत्राणियों के साथ साथ भारत की 
प्राचीन पीधरिक तथा ऐतिददा सक वीर माताश्रों का भी यशोगान किया है। कवि इन शक्ति 
मती सारियों को श्रवला नहीं मानता, वरच नारो को ही अ्रवला कहना अन्याय समझता हैः 


“चुस नाम जो अयला इन्हें सुनियें! ने दिया है। 
अदिलाओं के संग भारी:सा अभ्याय किया हू ॥ 
अमत की मधुर धार है या बिए हा बिया है हर 
संसार में माता की श क्तयों में कवि विशेष-रूप से विश्वरुत है | कवि की धारणा 
हे कि संसार में अचल प्रेम के साथ उपकार करनेवाला, सडुपदेश देकर उचित मार्ग पर 
अग्नमसर करनेवाला, मनुष्य फो शक्तिशाली बनानेबाला माता के अतिरिक्त दूसरा नहीं 
है ।७ इस इढू विश्वास क्री सिद्धि कवि ने छुमित्रा, अलूपी, कुंतीं, रेशुका, विदुला 
"बही : व॑ राबाई, छ॒० ४६ 
ब्चढ़ी + हुर्गावती छ० 5२-५५ 
उल्लाला सगवानदीन वीर ऋत्राणी: कर्मदेवी, कर्णदेवी और फसलादेवी ४० १०७ 
अल्वाला मगवानदीन---चीर-घं चरल्न $ बौर-साता अलूपी ए० २७३ 
*चद्दी--रैण्का ० २८३---२«६४५ १-८५ 


५ 
संक्रान्ति-युग व हम 
आदि में पाई है। यद्यपि चाल्मीकि-रामायण और रामचरित मानस में इस प्रकार का 
बर्य॑न नहीं है, तो भी इनुमान्‌ के मुख से लक्ष्मण के आदत होने का समाचार सुनकर 
सुमित्रा का शपुन्न से लंका ज्ण्कर राम की सहायता करने का झ्रादेश देना? प्नवीन कवि 
को मौलिक भावना का परिचायक दे। लाला भगवानदीन की सुमित्रा ने मैग्रलीशरण 
गुप्त की सुमित्रा का मार्ग निश्चित कर दिया है | इसी प्रकार इनको कुनन्‍्ती गुप्तजी की 
कुन्ती के निर्माण कौ सीढ़ी है । 

इस प्रकार प्राचीन वीर-माताश्रों का बर्यंच करता हुआ कवि भगवान से प्रार्थना 
करता दे : 

“हे राम | दुथाघाम ! कृपा-झोर इघर हो । 
ऐसी ही सुभाता से भरा सबदी का घर हो ॥7?२ 
“हर-धर में प्र कीजिए बिद्लुला सी सुमाता | 
सिखला के बना दें हमें कर्सव्य का च्राता [223 

इस प्रकार की भावना हिन्दी-काव्य की नारी-सावना में एक सर्वथा नवीन पृष्ठ है | 

इस प्रकार सकान्ति-काल में देश-स्वातत््य की भावना से मओरित दोकर कवियों ने 
उसे समर्थ और शक्तिबान्‌ रूप में देखा है और उसके बीर-रूप का तादात्म्य शाक्तों की 
दुर्गा-भावना से कर दिया दै। नारी में न केवल निजी वीरता ही है, वरन्‌ बीरत्व-सचार 
करने की शक्ति भो है, पुरुष को देश की स्वतनता के लिए झ॒द्ो चेजना और प्रेस्णा देने 
का चात॒र्य भी है। इस प्रकार बद एद की सीमाशों में बद्ध पुरुष की कामपूर्ति का साधन 
नहीं रह जाती | ग़्हलक्ष्मी तो यह दै हो, निस्के प्रेम और स्मेहयुक्त सहयोग से “८ घर ग्रद्दस्थ 
का सच्चा इन्द्र भबन वनि-जाय ? , साथ दी वाद्य क्षेत्र में मी वद पति की सहयोगिनी है। 
पत्ति के श्रभाव में भी बढ हतोत्याद अबला को भाँति सम्मुस नही आती, उसमें स्वावलय 
की शक्ति दे, कर्तव्य-निर्धारण की बुद्धि है, तेज भीर बाहुबल दे । स्टः 

राष््रीयवायादों नारी-भावना और सप्ताज सुघार-चरादी नारी-भावना की सोमाएँ 
मिली हुई हैं । कवि प्राचीस घीरागनाओं का चरिवगान इस लिए करता दै कि वह तत्का- 
लीन नारी-समाज में सुधार चाहता है।ए४ं जब तक देश में कमला, डुर्गा, हाष्टिनि, 


"बह्दी, सुमित्रा, ४० २७४ ७२९, १०-२७ ६ 
व्चही, रेणका, उ० सदक २७ 

उब्रद्दी, बिदुला छ० २९६, २५० 

अघन्य धन्य भारत-क्त न्नानी सुयश तुम्हारा भात। 





हैं ।. 

ता. हैं. ॥ 
थीर-नारियाँ माता बने बनि बीर-घुज उपजायेंगी +.. -... 

« पेय भारत की सब विपत्तियों दुस दुबाय भग्‌ आवेंगी।” 
४ 5४009 (घढ्डी ५ कमला छ० ३४) # 








पर्ष [ आधुनिक ट्विदी-काज्य में नारी भावना 


आदि जैसी क्षत्रायियाँ न उत्पन्न दोंगी, तब तक देश के संकेट दूर नहीं हो सकते, 
किन्तु ललनाओं की दशा का ध्यान करके तो कवि के आँख नहीं रुकते |" “अब तो 
भारत की सब नारी डरती दे लखिके तरवार”* और इसी कारण पुरुषों पर भी कायर- 
पन छा गया है। 
इस परिस्थिति का कारण दे स्त्रियों की सामाजिक दशा। उस दशा को लिखते 
हुए कवि का ददय छुब्घ दो उठता दे ।९ जिध्कों कि ने “अनुकूल आयाशक्ति की सुख- 
दायिनी स्पूतिं? की मूर्ति और पश्चित्र॒ता की यूतिं “नर-जाति की जननी तथा झुभ शांति 
की खोतस्‍्वनी” माना ' है, उसकी दुर्गति और पतन कवि के लिए असह्य दे | पतन और 
इुस्वस्था का मूल कारण हे शिक्षा का अ्रभाव। शिक्षा और विद्याध्ययन के परम महत्व को 
स्वीकार करता हुआ्रा ' आधुनिक कवि पुरुष स्त्री की समान रूप से शिक्षा को देश की 
उन्नति का अनिवाय साधन मानता है।६ अर्दा्लिनी होने के नाते भी पूर्ण शरीर की 
स्वस्थता के लिए स्त्री-शिक्षा अ्रावश्यक है 
री “विद्या दहुमारी भी न_तय_तक_काम गे_ कुठ_ भायगी-- 
“' अद्वाकियों को भी सु:शिता दी न जब तक जायगी। 
सर्वाज्ष फे बदले हुई यदि ब्याधि वच्याघात फी-- 
तो भी ने क्या दुर्यल तथा ब्याकृत रदेगा वातकी १ ॥7० 
प्राचीन से वर्तमान की तुलना करता हुआ कवि देखता दे कि जिस भारत में गागों 
ओर मैनेयी-नैसी बिकुपियाँ उत्पन्न हुई थीं, वीं “आविया की मूर्तिः्सी कुल-नाप्याँ” द्वोती 
हैं| पति के शिक्षित और स्त्री के अशिक्षित रहने से दाम्पत्य जीवन निर्विन्न नहीं चलता; - 








"आंसू रुझते नहीं, आज की _ 
ललनाओं का यरके ध्यान, __ 
* उन्हें सुमत्ति दे दुशा सुधारों, 
हे साहस दो सयको भरावान $ है 
(६ द्वारकाप्रखाद ग्रप्त, “जस्िकेन्द्रर 'ऋास्मार्पण; ७५ वाँ सर्ग ४.५७, ) 
उभगवातदीन --वीर-क्षत्ग पी : ॥नदेवी ए १७. 
ज्सेधित्तीशरण गुप---भार 7-भारती : त्र॒त॑ंमान खेड : ख््रिवापुण १३५, २२७. - 
ध्यही, पू १३५) २२०० 
७यदी, भवि/्प्र खंड + शिवा, पू० २७४५ 
सिश्रबंघधु--भ/रत विनग्र : खो, पु०७७, २५७७-२०८ 
इजब् तक विद्या घुरुपों स्तरिस्त पायी दुद्दिता न मम 
सब तर मेरी उन्नति अलभ है झकाश कुसुम सस | 
( सिश्रवेघु---भारत-विचय : सखी प० ७७, २ण३.) 
देखिर्‌ क्रीशिवा? गृदलद्मी, पौर सचत्‌ १९७७. न्‍ 
>सेविलीश एथ गुश्त--भारत-भारती : भविष्यत्‌ खंड : स्री-शिक्ा पू० 4७७. 


संफ्रान्ति-युग | हु प€ 


लिया कलइ-कुशेल दो गई हैं, गदे गीतों में रूचि रखती है, पति से भो अधिक आमूपणों 
से श्रम करती हैं ।* किन्तु कबि की दृष्टि में इन दोपों के लिए उत्तरदायी नारी नहीं हैं : 
क्या दोप उनका किन्नु जो उनमें ग्रुणों की है कमी 
हा ! क्‍या करें वे जब कि उनको खु्खे रखते हैं हमी ॥२ 

बाबू छेदालाल ने अबलोक्षति-प्रभाला? की प्रथम, द्वितीय, तृतीय तथा 
पंचम कबिताओं में स्नो-शिक्षा की समस्या पर वड़ी व्यावद्दारिक रीति से प्रकाश डाला दे । 
प्रथम तीन---चंद्रकला की जीवनी*; “अविद्या का परिणाम? तथा "मूर्ख अबला? कविवाशओं 
में कवि ने दिखाया दै फ्रि शिक्षा के अभाव में स्त्रियाँ कितनी मूल और शानहीन होती हैं, 
सनकी अशिक्षा उनके लिए; तो छुलकारी दे दो, साथ ह्वो देश और समाज की उन्नति में 
भी बाधक दे | शिक्षित न दोने से एकओर तो ये स्वावलंबिसी नहीं दो "सकती, और 
ऐसी अवस्या में वे दुनिया से छत्ती जाती हैं, कमी-फभी कुप्रशनत्तियों में भी पड़ जाती हैं |3 
दूसरी और अशिक्षिता माता अपनी सवान को उचित रीति से नहीं पाल सकती् और 
ग्रह को कलइ के द्वारा नक-सदश वना देती हैं [५ फलतः कवि की हढ धारणा है कि 
“पारी-शिक्षा विना म कोई उन्नति का पव है आसान |” जो लोग स्वार्थं-चश या मूर्खता- 
शश विद्या को स्तियों के लिए हानिकर समभते हैं, उनसे कवि का सोदादरण कहना है कि 
४भुविद्या पढ़ कर बुद्धि और भी दिन दूनी बढ़ जाती द्वै,? * विद्या ञ््री को पथ-अ्रष्ट नहीं 
करती, वरन्‌ उसका चात॒ये, कुशलता और सोजन्य बढ़ाती है (? ६ 

स्त्री शिक्षा के अ्रतिरिक्त दिन्दू-समाज में विविध कुप्रयाश्रों के कारण स्त्रियों की जो 
द्वीनावस्था ऐ, उसे कब्रि दूर करना चाद्ता दै। पर्दा-प्रया के कारण, स्त्रियों का एंडों की 
बंदिनी रहना, देदेश-आएदि की प्रथा के कारुए पुत्री का जन्म अप्रिय सानना, बाल-विचाह 
करना, और इस प्रकार विघवाओं की धंझ्या यढ़ाना, विधवाओं से डु््यवद्वार तथा बहुचिवाह 
आदि कचि के मस्तिष्फ की हलचल का कारण है। इन कुप्रथाश्रों के कण नारों ने, जो 
कवि की दृष्टि में सर्वथा आ्रादरणीय तथा समान अधिकारों की अ्धिकारिणी है, समाज में 
अपने उच्च स्थान को तथा अपने व्यक्तित्व को खो दिया हे। आधुनिक कवि इस सामाजिक 
देशा से सर्वथा असंतुष्ट दे | वह मानवतावादी विचारधारा का विफक्रास॑ कार रहा है; नारे 
*$घह़ी--त्रते मान स्वंड १ ख्तरियाँ छू. १३७--१२६५ 
स्मैयलीशरण गुप्त--भारत-भारती : वर्तमान खंड-ख्त्रियों, ए. 9३६ द 
अबायू चेदा क्काल--अबले।ज्नति-पयमरत्षा : “चंद्रकला की जीवनी? “पतिपल्री-संचाद? 
अयही---'अषिदा का परिणाम्ट 
श्वही--- “मूर्ख अबला?! 
श चटही--'पत्तिपल्ली-सं वाद 

>क्या कर नहीं सकठीं भला यदि शिक्षिता हो नारियां १ 

*रख-रंग, २ ज्य, सुधर्स-रक्षा, कर चुकी सुझुमारियोँ ॥?* 

( मैथिलीशरण गुष्त--भारत्त-भारठी : वर्तसान-संड, खतरियाँ, छ० १३७. ) 








हृ० [ आधुनिक हिन्दी-काच्य में नारी भावना 


को बह समाज की इफाई के रूप में देसने लगा दे जिसको शिक्षा और अधिकार आ्रादि 
उतने हो वाछनीय हैं, जितने पुदपष को । पुरुषों फे जियो के प्रति अत्याचार को देश 
के नाश का भार्ग मानता हैः 

छेसी उपेक्षा नारियों की जब रठर्य दम कर रहे, 

अपना किया अपराध उनके शीश पर है. घर रहे! 

भागे न क्यों हमसे मजा फिर दूर सारी सिद्धियाँ, 

पाती ख््रियों आदर जहां रहती चही सच ऋद्धियाँ ॥) 

यहाँ कप ने मतुरुखति के प्यन नाय॑स्तु पूज्यन्ते तन रमन्ते देवता” की प्रतिध्वनि 

की है | किन्तु स्मृतियों ने जिस प्रकार नारी के लिए विविध अतिवेध वनाए और अनेक 
निन्‍्दात्मक शब्द कहे, आधुनिक कवि उनके विद हे । मनु आदि के आदेशों के अनुसार 
निर्मित समाज-व्यवस्था से क्लुब्ध कबि कद्दता दे : 

“मन जी तमने यह पया किया 

किसो को पीन, फ्रिसी के पूरा, किसी _को पझाधा,दिया?र 
समाज-सुधार के च्षेत्र में एक श्रन्य, और सर्वधो नवीन भावना का विकास छुआ | 

हम देख चुके हैं कि गोपाल कृष्ण देवधर आदि स्त्रियों को समाज-सेवा के लिए 
उत्साहित और प्रस्तुत कर रहे थये। झयोध्यासिंह उपाध्याय ने “प्रैगप्रयास! की 
राधा का निर्माण फरके उस प्रेरणा फा साहित्यिक उत्तर दिया। राधा--अ्रज की गोपी 
ओऔर कृष्ण की प्रेयसी-- लगभग १४७ थीं शताब्दी से हिन्दी-काब्य की प्रमुल नायिका रही 
है ( और सस्कृत-काव्य में उससे भी कई शताब्दी पूर्व से )! किन श्रभी तक चद्द प्राय 
श्रृज्ञारिक लोलाओं फे दी ज्ञेत्र में स्थान पाती रही थी और कवियों-द्वारा नवोढा, म्रगल्खा, 
अभिसारिका, प्रवत्त्क्पतिका-आदि के रूप में ही देखी जाती रहो थी | श्रयोध्यासिंद 
उपाध्याय से राधा को एक सर्वेधा नवीन रूप में उपस्थित किया। प्रियप्रवास के चतुर्थ 
सा में राधाका परिचय देते हुए फवि ने उन्हें “तन्वंगी कल-हासिनी सुरसिका क्रीड7-कला 
पुत्तली? कहने के साथ-साथ; “रोगों इद्धजनोपकार्रनिरता सच्छानचिन्तापरा” भी कहा दै। ये 
विशेषण निरथंक नहीं हैं | राघा प्रेमिका अवश्य है, किंतु बह स्वार्थभय मोंद को सकीण 


+मैथिल्लीशरण गुप्त--भारत-भारती : वर्तमान खेंड : स्त्रियां, ४० १३१. 
3श्रीघर पाठक -भारत गीत ४४ मनूजी, 2० ७६. 
नही तरुनिगन विधा जात आंखों से देखी 
छेसी दारुन दशा वह जग में नद्धि लेखी ॥ 
पुरुषों-ली ग्रुनवती पुरुषगन-सी विज्ञानरि 
विद्यावती मद्दान युवती प्विगरी सुखदानी॥ 
अपराद बिना मनु कैद की दुसद जातना नित सहें 
देखे न कभी जग की दशा सैद भयन ही में रहे ४ 
मिश्रन्नंचु---भारत दिनय ६ स्त्री, 'ह० ४२. 


संक्रान्त-युग ] हु 


गली को छोड़ कर “निस्वार्थ प्रथयः के प्रशस्त राजमार्ग पर बढती है। उसके प्रणय में ही 
परद्वित-भावना उत्पन्न द्वोतो दे। स्वीय प्राणेश में परम प्रमु का दर्शन करके, उसे अमित 
रूप-रंगी में देखते हुए. राधा का विश्व-प्रेम जाग्रत होता है, यद्यपि इस त्यागपूर्ण मनोदत्ति 
तक पहुँचने में राधा को विकरट अंतद्व छू का सामना करना पड़वा है, तो भी उसने अपने 
ब्यब्टि-प्रेम को समष्टि-प्रेम में विकसित कर लिया, यह कम महस्वपूर्ण नहीं | प्रिय और पर- 
मेश की भक्ति को अभिन्न सानती हुई१ बह श्रव्यक्त परमात्मा के व्यक्त रूपो--जगत्‌-न्से 
प्रेम स्थापित करती दे : 
» विश्वास्मा जो परम श्रभ्चु है रूप तो हैं उध के, 

सारे प्राणी सारे ग़रि-ज्ता चेलियां बृत नाना । 

रणा प्रजा उचित उनका यतन सम्मान सझेघा, 

भावों सिक्ता परम पशु की भक्ति स्वौत्तमा है ॥23 

नवधा भक्ति की नई परिभाषायें देती हुई बह शअ्रति उत्पीड़ितों, रोगी तथा व्यथित 

जनों “की बातें समन लगाकर सुनना भ्रवण-भक्ति के श्रन्तर्गत, भव-द्वितकारी, सर्वभूतो- 
पकारी, पतितों की उठाने की चेष्टाओं को , दासत्ब-सक्ति के अंतर्गत, करालों, विवश 
विधवाओं, अनायों, श्रनाश्रितों, तया सद्विग्नों का स्मरण करके उन्हें त्राण देना स्मरण- 
भक्ति के अतर्गत, सतापितों को शान्ति प्रदान करना, निबाधों को सुमति तथा पीड़ितों को 
आओषपधि देना, छृपित को जल तथा भूखे को श्रन्न देना अर्चना-भक्ति के अतगंत रखती दै।र 
कृष्ण के सन्देश से उसके विचार और भी दृढ़ता अदय करते हैं। कृष्ण फे वियोग में 
राधा का कार्य-क्रम रोना-चिल्लामा या पुपष्प-शय्या पर तड़पना नहीं रहता, वरन्‌ वह 
बअजवासियों की सेवा में तम-मन से लीन हो जाती हैं | यदि'कृष्ण-वियोग के दु.स से कोई 
भोषी मूछिंत द्वो जाती है, तो- राधा उसका उपचार करती हैं, बुर और रोगी जनों की 
सेवा में निरत रहती हैं, कलदह को दूर करके क्लशों-दलित ग्रद् में शाति धारा बदा 


अमेरे जी में अनुपम भदा विश्व का प्रेम ज़ागा। कै ग 
मैने देखा परम प्रभु को स्वीय प्ाणेरा ही सें।॥) 

पाई जाती विविध जितनी यस्तु हैं जो सबबो सें । 

मैं प्यारे को अमित रंग औ रूप में देखती हैँ ॥ 

तो में कैसे न उन सबको प्यार जी से करू'गी | 

यो है मैरे ददूय-तल में विश्व का प्रेम जागा शा ०) 

( अयोष्यासिद उपाध्यायु-प्रियप्रवास, सर्ग 4६, ए० र२७र२े-४३५ १०४; १०७.) 
इसलिए प्रिय की परमेय की, 

परम पावन भक्ति अभिन्न दे। ( चद्ी, १६ सर्म, छ० २४६, १२६. »” 
शथ्रिय-प्रयास, ३१६ सर्ग छु० २४४, ३१७. 

घ्वदीछ १६ सर, 2० २०५-२४७६, ११८ १२५५ 

“वही, १६ सगगे, ४० २३६-२२४, ४१-४६. 
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देती हैं, दुष्डों को सड़पदेश देकर सन्‍्मार्ग पर लगाती हें, और सुजनों की छाया के समान 
रक्षा करती है) इस प्रकार + 
४ “वे छाया थीं खुजन शिर की शागसिका थी पलों की | 
फंगरालों की परमनिधि थीं औपची पीड़ितों की ॥ 
दीनों की थीं भशगिनी जननि सो आ्चितों की | 
आराध्या थीं झज अवनि की प्रेमिका विश्व की थीं धःः 
राधा को समाज-सेविकफा के नए देप से देखने का कारण यदद है कि उपाध्याय- 
जी ने कृष्ण को भी दक्षिय और शठ नायक केरूप में न देखवर देश-भक्त और लोक- 
सेथक के रुप में ही देखा है । फलतः कवि का यह भरत-वाक्य, जो उसकी समस्त विचार- 
धारा का सार है, विशेष महत्त्व रखता दे ४ 
“सच्चे रुनेदी श्रवनिजन के देश के श्याम जैसे । 
राया जैसी सद्य-छदया विश्व के प्रेंस हवी | 
दे विश्वास्मा भरत सुवि के अं में और आये |! 
राष्ट्रीयवा तथा समाज-सुधार-सम्बन्धी नारीन्भावना के अत्तिरिक्त रूपकात्मक नारी- 
भावना को भी वीज दम इस युग में पाते हें | भारत-भूमि को मातृ-रूप में देखने की प्रश्नात्त 
का प्लारंभ इस थुग में हो जाता दे | पीछे कद चुके हैँ कि इस युग के राष्ट्रीय आदोलन की 
अम्॒सख्य विशेषता थी पंक्रिमचंद्र चटजों के गीत धदे मातरम का प्रचार | इस गीत से प्रेरणा 
अदण करके द्िन्दी के कवियों ने भी भारत-भूमि पर सात-रूप का आरोप करना प्रारंभ 
किया |३ जन्म-भूमि भारत को माता के रूप में देखकर कवि ने माता की सभी विशेषताओं 
का दर्शन उसमें किया | जिंस भ्रकार माता की स्नेहमयी ऋड़ में शिशु पतते हैं तथा उसके 
फल्याणमय इगितों में शिक्षित शोर उन्नत बनते हैं, माता के प्रति अपने कर्तव्य को भूल कर 
ही पमभ्रष्ठ होकर दुख भोगते हैं, उसी प्रकार भारत-माता भी अपने पुत्रों की पालनकर्नी 
तथा मंगलदापिनी दे । विदेशी शासन के हुःखों का कारण यद्दी हे कि उस माता की सेवा 
तथा अनुस्रुण को भारतंबासी भूल गए है | फलतः कवि भारतवास्तियों को जड़ता और 
विचश दुबंलता को दूर करने के लिए भारत-माता से दी प्रार्थना करता दे : 
४ वारत-सात्ता ! अपने इन पुत्रों को पदलें का स्रा बल दे, 
दे भारती ॥ दुयाकर क्षण में ख़ब की दुर्बलता तू दुल दे ०४, 
माता के रूप में “भारत धर्रन” की वंदना करते हुए भीघर पादुफ ने उसे ज्ञान- 
विद्वान देनेवाली, प्रेम की वर्षा करमेबाली, कुबुुद्ध आदि का नाश करनेवाली कहा है ५ 
»अयोष्चासिंद उपाष्यय--प्रित्र प्रवास,वाँ खूगें, छ० १० २५६, ४१५ * 
स्चष्ठी, छूण रण, पड, 
माधव शुक्ल--भारत गीता जलि, वनन्‍्दे मातरम, ढ० ७. 
अभारती-बीणा---पहली ऋंकार, छ० ७-, ई२- 
१श्लीघर पटक - भारत रतन भारत घरनि छघु० १७५ 


संकान्ति-युग ] ४ ६३ 
कहीं-ऊद्दी इस रूपकात्मक मातू-भावना का सामंजस्य शाक्तों की देवी कच्पना से करने का 
भी प्रयत्न किया गया दे ।* 
इहिन्दी-काव्य में प्रकृति-बर्णन अभी तक उद्दीपन-आदि के दी रूप में हुआ था, उस 
में कमी-कभो मानवी रूपों का आरोप द्वोता था £ जैसे जमुना में विरद्विणी का या पवन में 
प्रमत्त व्यक्ति का आदि | किन्ठ अँग्रजों साहित्य के प्रभाव से जब अ्रभिव्यञ्ञनात्मक काव्य 
की रचना प्रारंभ हुई तव कथयि का प्रकृति का चित्रण मए छठी दंग से दोने 
लगा ) एक ओर तो कि अकृति-सौंदर्य फे याथातथ्य वर्णन में, आलंबन के रूप में प्रदत्त 
हुआ, और दूसरी ओर अपनी निजी इच्छा फे अनुरूप उसमें मानवीय रूपों का दर्शन कर 
ने त्गा । भीधर पाठक इस प्रकार की प्रद्धत्ति के प्रारंभकर्ता हैं। उन्होंने प्रकृति पर नारी 
रूप का आरोप करते हुए “प्रिया? के रूप में देखा हे | किन्तु शमी कवि के छृदय में शुद्ध 
अम-भाव का ऊदय नहीं हुआ है, पूजा का भाव द्वी भ्रघान दे | इसका कारण यह हे कि 
भक्ति-काल और रीतिकाल की मारो-भावना का विरोध करते हुए; कबि श्रभी तक नारी के 
के प्रति पूजात्मक दृष्टिकोण का द्वी बिकास कर सका दे, उससे कोई स्नेद-संबंध नद्दीं स्था-* 
पित कर पाया दे। इस युग के नवीन कब “प्यूगार से इतने भयभीत दो गए थे कि उसका 
स्पश करने में भी संकोच करने लगे थे |? फलतः मारी को कवि “देथि, माँ, सहचरी”? 
के रूप में तो देख सका है, किन्तु “प्राण” के रूप में देखना अ्रभी श्रवशिष्ट है। श्रृंगार 
संम्बधी इस कुंठा का अंत, दम देसेंगे, परिवर्तन युग में छायावादी कवियों में प्रयत्नों से 
होता है । 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि नवीन राष्ट्रीय चेतना तथा समाज सुधार की लद्र से 

प्रभावित द्वोकर संक्रान्ति युग के कवि ने नारी भावना में आमूल परिवर्तन कर दिया 
प्राचीन भारतोय शक्रादर्शो की ओर क्ुकता हुआ भी बह स्मृतियों आदि की निन्दात्मक 
भावना तथा काब्य शास्रों आदि की खूंगारात्मक भावना फा श्रन्त कर रदा दे | बद नारी 
को सदरमिंणी, ग्रशलकमी, शक्ति तथा देयी के रूंप में देखने लगा दै। नारी को उसने 
दया, देश प्रेम, विश्व प्रेम आदि नवीन शुणणों से युक्त पाया है। भारतीय समाज की स्त्रियों 
में कुछ त्रूटियाँ हैं अवश्य, किन्तु उनको कवि नारी भाव के स्वभाबगत दोषों के रूप में 
नहीं देखता । इसके विपरीत रित्रियों के उन दोपों के लिए भी उत्तरदायी पुरुप वर्ग ही माना 
गया है, जिसने बहुत अ्रधिक काल से उसे पददलित तथा अशिक्षित रखा दे, तथा अज्ञामा- 
न्थकार में डाल कर उसके गुणों की विकसित दोने का अवकाश नहीं दिया। कबि का 

वेश्चास दै कि नारी में पुरुष तथा समाज को कल्याण की ओर अग्रसर करने की पूर्शशक्ति 
वर्तमान है । नवोदित कवि असांद?! के यद्द शब्द संक्रांति-्युग की नारो भावना के 
प्रतिनिधि दें : 





१बदी, «“पुस्य खावूधरे? छ० ९२. 
उचड्डी, प्रकृति चंदुना! छ० श२. 


अध्याय २३ 
परिवर्तेन-घुग (१६२०-१६ ३७) 


सुग की अमुस भाव-धारायें 


परिवर्तन शब्द यदाँ सापेक्ष होकर आया है, श्रन्यथा परिवर्तन तो किसी विशेष कान 
की सम्पत्ति नहीं, बद सदैव दी नदी की भाँति गतिशील रद्दता है। १६२०-१६३७ फे काल 
को परिवतन-युग इसलिए: कट्टा गया है कि मध्ययुगीय नारी-भावना से नाता तोड़ने की 
जिस प्रक्रिया का सूतन्रपात सक्रान्वि युग में हुआ था, वह इस युग में अपनी पूर्ति पाती है, 
और कई नवीनताझों का समावेश करती हुई परिवर्चन को रूपरेखा स्पष्ट कर देती है । इस 
सुग में गतठुगीय इतिब्ृत्तात्मकता, उपदेशात्मऊता इ ओर स्थल बौद्धिकता के परिधान को 
छोड़कर कविता छायाबाद के नये मार्ग पर श्रग्नसर हुई_आर_ फलत, नारी भावना भी 
कल्पना और माधुकता से सयुक्त हुई | बह स्थल से सक्ष्म को ओर पढ़ने,लगी | साथ दी 
गते युग में शुगार सम्बन्धी जो एक कूठा का भाव इम देख छुके हैँ, बद अब धुलने लगा | 
अपग्रेजी सादित्य के प्रभाव से कवि परिष्कृत बुद्धि और सहानुभूति के साथ सौंदय तमा प्रेम 
का स्थागत करने लगे | हे 9 
५ इस युग की नारी भावना को ठीऊ-ठीक समभने के लिए; उन भावधाराओं से 
परिचय प्राप्त कर सेना आवश्यक दे, जो युगीय कवि की प्रधुख सचालक यथौं। परियर्त॑न 
थुग की प्रमुख भाव-घारायें, जिनरे मध्य नारो भावना का विकास हुआ, तोन थीं -... 
“१. छायाबाद तथा रद्ृस्यबाद 
६/२, राष्ट्रीयता 
८... ३. समाज-सुधघार 
इन थ॒र्गों में कवियों का विभाजन असपल प्रयत्न होगा, क्योंकि प्रत्येक वर्ग का 
कवि अपने को दूसरे बर्ग का भी सिद्ध करता दे । छायावादी कवि भे राष्ट्रीयता का श्रमाव 
है, या बद सुधार भावना से ग्रभावित नहीं हे, राष्ट्रीय कवि खुधारबादो नहीं है और छाया- 
बाद से अस्छश्य दे, सुधारबादी कवि राष्ट्रीयता और छायावाद से दूर है, इस प्रकार के 
कथन सर्वधा दोपपूर्य धोंगे | इसलिए हम आगे “भाषना! को दी देखेंगे, चाहे एक दी कलि 
में एक से अधिक प्रकार क्‍यों न मिलें । 
इस युग का विशेष सम्बन्ध प्रथम महासुद (१६१४--१८) से जोड़ा जाता दै | 
आधुनिक काब्य में जो पलायन पद्त्ति' है, उसका कारण आधी सरकार कौ दमन 
नौति बत्तायी जाती है। इस पलायन का कारण चादे राजनैतिक रहा दो अथवा सामाजिक 
और झाधिक, दमारा सम्बन्ध तो इस तथ्य से दे कि छायाबादों और रहस्यवादो काब्य 
 आ 








है 


ह६ [ श्राधुनिक हिंदी-फाज्य में नारी भावना 


की अग्रख प्र्नत्ति पत्ायनवाद है । कवि जीवन फी यथार्थताशों और देश की परिस्थितियों 
से आँखें मींच कर एक कब्पना-लोक के निर्माण में रत दिखाई पड़ता है| प्रकृति का उन्मुत 
// सौंदर्य और नारी उसकी कव्पना के प्रश्रय हैं। पलायन को अभिव्यक्ति प्रमुखत- चार 
धाराओं में होती दै--₹. द खबाद २. स्वनात्मक झादशवाद (0०927 ३0628॥87) 
३. सौंदयेपासना और ४, परोक्ष प्रीति | इन सभी घाराश्ं का सम्बन्ध शुगीय नारी-भावना 
से है। हु खबांद के फलस्वरूप हम नारी के प्रति भक्तियुग की-सी निवृत्तिपरक और 
चुणात्मक भावना नहीं पाते । इसके विपरीत संसार की ज्वाला से दग्ध कवि मारी फे 
सौंदर्य ठया स्नेदांचल में सुख शाति खोजता दे* और उसे छदय की अधिष्ठान्नी थना 
अघकारमय जगत्त्‌ में जीवन की ज्योति के रूप में देखता है ।* इस प्रकार नारी को पैझणा 
में उत्तके फल्याणी रूप की सृष्टि होती है और वद विश्व मगलकारियी तथा मार्ग-प्रदर्शिका 
के रूप में अवर्तारेत होती हे | युगीय काव्य को “श्रद्धा? आदि इसी इष्य्कोण का फल है ! 
आधुनिक कवि यथपि द खादी है, फ़िन्त विश्वकृल्याण और सुघार की भावना> से 
युक्त है । नवनिर्माण की आकाक्षा ओर नव प्रभात फी झाशा उसकी निराशा को भ्रालो- 
_कित कर देती है | वद्द उसे वितृष्ण श्रौर निष्किय नहीं बनाती । इसके विपरीत रचनात्मक 
आझादशंबाद की ओर श्रम्नतर करतो हे । उसके स्वनात्मक दृष्टिकोण की श्रमुख पान्नी नारी 
शोती दै। नारी में आ्राधुतिक कविये जो शक्ति-शक्ति प्रेम को, दया और सहानुभूति की, सेवा 
ओर त्याग की, करुणा ओर ममता कौ, सजन और सद्दार की-पाई है, उसके कारण 
कवि की नथ सुष्टि की भावना का केन्द्र नारों हो जाती है। पुरुष के चरिध्र-सम्बन 
उसके विश्वास एक नया रूप धारण करते हैं। बंद सोचता है कि “कठोरता का उदाहरण 


१छुदय सिखकी फॉत छापा में लिप सिश्वापस, 

भके पथिक समान करता ब््यजन ग्ल्यनि विनाश | 

(प्साद-- कामायभी भ्रद्धा, पूं० ०२) 

देखिए---धरिक्रष्ण भेमी --जादूसश्नी, पु० ४३, हे 

श्श्रेयली, जग है पक 

मटकता शल्य स-तम अशात, 

एक ज्योति सी उठो 

गिरो फ़्थ पथ पर बन प्रात] 


( रासकुसार वर्मो--रूप-राशि, घु० 9७, ४« ) 
देखिये -- दरिकृष्ण भेमी--जादूगरनी, ए० ७२,४ 
 उैशग के उबर भॉगन में, बरते। ज्योतिमेय जीवन ॥ ( पंत ) 
काद तिमिर के अधल, उसरो फिर, भर दो पर पद नव स्पंदन | 


( निराक्ना--परिसल्ष, बासंती, ए० ४4 3 
अअल्लाव---भजातशत्र्‌ , ६, ७, पु० भ१६- 


परिवतन युग ] है 


#चुरुप समाज का न्याय है, स्त्री दया है, युरुष प्रतिशोधमय क्रोध है, री क्षमा, पुरुष शुष्क 
कर्तव्य है, स््री सरस सदानुमूति, पुरुष बल है श्रौर ज्मी छदय की प्रेरणा” तथा स्री की कोम- 
छतामयी सदाशयता और सद्यनुभूति समाज के सतस नीवन फे लिए शीतल अनुलेप का 
« कार्य करता दै?।र फलतः जगत के दूठते हुए. जीवन को, संघर्ष तत्पर समाज को, पाशविक 
मनुष्य को सेमालने और सुधारने के लिए. कवि ले नारी-दुदय की घिमूतियों फा स्मण्ण 
किया दै, तथा उसकी शक्ति का श्रावाहन किया है। कवि ने सम्यता की रीढ़ कौ हड्डी फे 
रूप में नारी को देखा दे | उसी के वरद हस्त से कंवि की सृष्टि में सुख-शाति और भी का 
विस्तार होता है, पय-भ्रष्ट मानव उसका सद्दारा क्षेकर चिरन्‍्तन आनन्द की ओर झग्रसर 
होता दे । ध 
छामावादी कृषि सॉदियेपासक दे कर की अज्षेय के शब्दों से * सौंदयं।पासक स्पष्ट- 
तया बह ब्यक्ति दे जो यथार्थताओं का सामना न करके एक रक्षित जीवन व्यतीत फर॑ता 
दै। 3 इसके मूल भें, आडलर के सिद्धान्तानुसा।र कोई श्रत॒ुप्त चासना खोजी जा सकती 
है ९ जो भी हो, आज का कवि सौंदिय और पोड़ा के संयोग को कबिता की प्रेरणा मानता 
है।" सौन्दर्योपासक कवियों ने सौंदिय॑ को प्रतिमूर्ति नारी को अनेक दृष्टिकोण से, भानां 
मदिमा, सौंदर्य की पेयसी प्रतिमा बनकर मनुष्य-समाज को स्वत विचारों को ओर मौन 


$महदेबी वर्मा दमारी श४खला की कड़ियाँ $, प० 9, _ 

श्चद्दी--१, ४. ९. थे 

अमान पोस्टवार हिन्दी पोइटी--विश्व भारती, अगस्त, १६३७. 

ला #प्रयद्य जीवन में सोंदय उपभोग से बंचित रह कर ही तो छायावादी फर्त्तिले 

अतीन्प्रिय सौन्दर्य के चिंत्र आईके ॥?_ ह हर 
लता; (€ मगेन्त्र--विचार और अनुभूति 'सादिश्य की प्रेरणा? ) 

२४ सौन्दर्थ के उद्दीपन से जब जीवन के सं॑चित गभाव अभिव्यक्ति के लिए फ़ूट पढ़ते 
है तभी तो कविता का जन्म दोता है | कविता के उम्देक के लिए सौन्दर्य का उद्दीपम अर्थाद्‌ 
अजज्द, और, असाव फी पीढा दोनों का संयोग अनिवारय दै |? (बढी) 

सुमिन्नानन्दन पंत की यह पंक्तियाँ एस कथन की खाछी हैं : 

के का मेरा जीवन, 
प्रेम झो आँसू के कन 
आंद, मेरा अछ्य धन, 
द्र् द्रा »« 
अपरिमित सुस्दरता श्रौ संन 
विधुर डर के मूदु भावों से + 
तुम्हारा फर नित नघ हुँगार, 
चूजत्ता हूँ मे छुग्दे कुम्मारि 
मूँद घुदरे दृग द्वार 
अचल पलर्को में मूर्ति संवार 


द्व्प [ आधुनिक द्विन्दी-कान्य में नारी भावना 


आपरणों और रणो में देखा दे । पाश्चात्य धादित्य में चित्रित नियो-प्लेटोनिक सौदिय चित्रों 
की श्राभा इसारे फाब्य में भी उद्भाव्तित हुईं। अम्रेज़ो के सप्रसिद् सौंद्योपासक कवि 
शेली अलौकिक सौंदर्य फा दर्शान करने से पहले नारी-रूप की उपासना सापेक्ष समझते ये। 
उनकी -समम्मति भें जो चानालोक सुन्दर और अमर है, उसकी क्षशिक आभा नारी में 
दिखाई देती है। दिन्दी के आशुनिक कवि निराला लिखते ई “मकाश की शात्मा यूर्य 
का खुला हुआ प्रकाश द्वी पृथ्वी के ससीम सहक्षों पाद्पों के अखिल जोयवों में रूप की कम- 
नौय फाति खोल देता हे, भावना को अपार्थिव एक स्वर्गीय कुछ कर देता है, भोतर से 
छभाड़ कर भूमा के प्रशस्त ज्योतिमंणडल में से शाता हैं। उस स्वतंत्र प्रकाश के स्नेह 
स्पशं से धुप्त प्रकृति की तंद्रा छुठ जाती, उसके सदइस्ों रूप अपनी लाख-लाख आँखों से 
झपने ही विभिन्न अनेक अम्लान चित्रों को प्रत्यक्ष करते हैं, कृुदव के झधकार की अगंला, 
जिसके कारण प्रकाश-पुंज प्रवेश नहीं कर पाता, खुलकर गिर जाती, ज्योति का प्रवाद, जी 
चारों झोर बहता हुआ रृष्ठ जीवों की स्वाभाविक स्वतंतता का सखतोत खोलता फिरता है, 
इृंदय भर जाता है। मोद का मन्र-सुर्घ श्रावेश कट जाता दै। पुलकित दो छद॒य अपसे इल्के 
पेप़व से प्रश्नन्न स्तिल जाता है, उसो तर जैसे ज्योति के एक दी लघु-चंबन से पुप्पों के 
प्राण खुल जाते, पल्‍लय प्रसन्न दो दिलने डोलने, भ्ूमने घूमने लगते दें । 
यह ज्योति प्रवाह अरूप दे ।,.. . साहित्य में इस अरूप की स्वतत्र सत्ता को नारियों 
में स्थिर रूप दिया गया है। कलाविदों ने वद्दी पुरुष और प्रकृति का सौहाये, दोनों का 
आपार प्रेम निरंतर योग देखा। आकर्षण दोनों के समोग बिलास में दी हे, वद ओर अ्रच्छा 
जब एफ ही श्ाधार में दो | यही वीज मंत्र है, जिसका जप कर उन्होंने नारियों के श्रगरिणत 
अपार रूपों में सिद्धि प्रात्त की |... ...रूप की चंपा अपने स्नेद की छाया डालकर पल्लवों 
के भीतर अ्धखुली कोमल सरल चितबन से अपरिचित ससार को देखती, न जाने किस 
अंशात चंचल भाषावेश में डोलकर अपने एट्ट फे पत्दार वबद कर लेती हे, झरूप के इस 
खंपल रूप-सुपशे से कवि के मद्ि्तिप्फ की सुस स्मृतियाँ तत्काल ,आँखें खोल देतीं, रूप की 
स्थरणच्छुवि चित्त के चित्र-पट पर अपनी सम्पूर्णता के साथ सुडोल श्रंकित दो जाती है। 
बद मूक बाणी मे प्राणों का संचार कर देता है , ,.... साहित्य के एक ८्ठ में एक बिकच 
नारी मूर्ति तम के अतल प्रवेश से मुणाल दंड की तरह अपने शत-शत दलों को संक्चित 
संपुटित लेकर घादइरए आलोक देश में श्रपनी परिषू्णंवा फे साथ खुल पड़ती 
है। जड़ों में प्राण संचोदेत ही जाते, अरूप मे थ्रुबनमोदिनी ज्योति-स्वरूपा-नारी...... ... 
( काबे ) भावना के छदय में रूप की विदग्धता की आग भर देता है | नारी भाषनामयों 
बन रूप के शिखर पर चिर काज्न बैठी रहती है, श्रमर सअक्लांत बढ अनुपम मूर्ति माइकेल 
एॉजेली को भावनामूर्ति की तरह मनुष्य जाति के छ्वद्य फी जाएत देवी, शक्ति की अपार 
पान करता हूँ रूप अपार, . 7 
पिधलत पढ़ते हैं प्रः्ण 
डबल-चलती इग्र जल धार | ( पल्‍्लच : आँख, ४० २७-२७ ) 
१इस साव की ध्रष्टि के लिए देखिए---गोपालशरण सिह--सागरिका? प्व.७१ 





पॉस्बर्तन युंथ ] ६६ 


इंगित से चढ़ाती हुईं ॥५ यद्द दे एक आधुनिक सोदर्योपासक फचि का दृष्टिकोण । 

अस्त, दम देखते हँ कि आधुनिक कवि नारीत्व के शाश्वत प्रतीक सौंदियं, जो जड़ 
में चेतना उत्मन्न' कर देता है, जीवन को अम्रतमय कर देता है, के प्रति सजग हैं ॥ फिन्द 
सका दृ्डिकोय रीतिकालीन कवि के दृष्टिकोण से भिन्न दे, । छायावादी कवि को 
सौदय्य भावना में अतीन्द्रियता दे और शिव का संयोग है। आधुनिक कि न केबल नारों 
को वाहय युत्ति से छन्ध ई, वरन उसकी आात्तर्क विभूतियों से भी प्रभावित है। वास्तव 
में मन को ही छवि को उसने तन पर छाई हुई देखा हे [* छायावादी काव्य में सौंदर्य 
के प्रति उपभोग का भाव नहीं दे, वरन्‌ कौतूहल, विस्मय और अएेन्द्रिक गौरव का है ।.इस 
सम्पस्घ में नगेस्द्र का कथन हे ६ इसलिए, उसकी अभिर्याक्ति स्पष्ट और मासल न होकर 
कल्पनासय और मनोमय दे | छायाबादी कवि प्रेस को एक शरीरी मूख न समक फर एक 
रहस्यमयी चेतना समझता द। नारी के श्रगों के प्रति उसका आकपंण नैतिक ग्रातंक से 
सम कर जैसे एक श्रस्पष्ट कौतूहले मे परिणत द्वो गया है । इसी फौवूहल ने छायावाद के 
कवि और नारी के बीच अनेफ मिलमिल पढें डाल दिये द ॥११ प्रगति-युग में हम इस 
भावना का वैपम्य देखेंगे । 

प्रत्यक्त से श्से मीचनेवाला।ब्यत्किवादी और अतर्मझी चुत्तियाला कवि जब परोक्ष, 
में सौंदर्य देखने लगता हे, तो रहस्यवादी कदुलाता है। यह अपरूप उत्ता से अपना सम्बन्ध, 
स्थापित करके अपने सुख दुख, विरद मिलम के जदुगारों को श्रमिव्याक्ति करता है। यद 
संवन्ध शारोरिक नहीं दोता, बरन्‌ श्रात्मा और परमात्मा का दोता है। व्यक्त और औरदतिक 
सौमाओं से परे सुख और सौंदय की सृष्टि की जाती है, आत्मा-परमात्मा के बीच “साधुर्य 
भाब? को कल्पना करके प्रणय के गीतों का खजन होता है। मध्य-युग में भो, जैसा कि हम 
सूमिका में ,कद्द खुके हैं, संतों ने अनन्यता, अभिन्नता और तीघ्ता के कारण पति-पक्ती के 
झूपक को स्वीकार किपा था | परिचमी रदस्यवादियों ने भी इस प्रकार के अतौकिक सम्पन्ध 





] 
*सूर्यकान्त धित्रादी (निराला--प्रबधपदूस : रूप आर चारी 
देणिए- खुमिश्रानदन पंत-- ज्योत्सना छ० १३७५ 
३८७ुम चन्द्र वदनि, सुम कुंद दशनि 
सुम शशि झेयस्ति, भिय परछाई [ 
छर में अविकच स्वप्नों फा युग श 
मन की छवि नत पर छन छाई 
श्री सुख सुखमा की छकलि चुन सुन 
जग के हित अचल भर लांद? 
ड़ ( धुमित्रानंदन पंच- एप्रोल्सना, पू० ४७.) 
उनसेन्द्र आधुनिक हिन्दी साहित्य: छायावाद की परिभाषा | 


जा 


० [_ आधुनिक दिन्दी-काव्य में नारौ-भांबनां 


को स्थीकार किया है| * श्राघुनिक काव्य में कबीर की, “राम की बहुरिया? की पुकार फे 
समान ही हम सुनते हैं :-- 
पनयन में जिसके जलद बद्ध तृदित चार हूँ | 
शलमभ जिसके प्राण्य में वद्द निठ्धर दीपऊ हूँ। 
फूल को उर में छिपाये विफल युलबुल हैँ । 
एक द्लोकर दूर तन से ऊाँद् यह चल हैं। 
दूर तमसे हैं. ग्रखड सुद्दागिनी द्री हूँ |? 
राष्ट्रीवा और सुधारवादी धाराशों के कवि छायावादी और रदस्ययादो 
कियों के समान पलायन में विश्वास नहीं रखते | वे देश और समाज के प्रति अधिक 
सजग रहे हैं। उन्हें प्रेम-कथायें विरद-गाथायें आदि यचिकर नहीं। १ जाएति के दूत फे 
रूप में पुकार करके कपि से नवयुग के प्रति सचेत होने को कहते हँ-- 
*यसि का रूप बखान चुके, 
गा निष्छुरता फा शान चुके, 
रच रहै प्राण नत़न समाज, हि 
आया जीवन अम्युद्य आज | ४ 0 
ये कवि रहस्यवाद का. भी विरोध करते हैं। * 
द्ोगा क्या बनवा फर फविते सुदिन धिंदु की निर्मल माल 
विस्खृति के अ्रसीम सागर में फैलाकर रुपप्नों फा जाल | 





3.. "फ्द्ाम्रगाव एड8३ धार ह2ए०४९ ६०. लरूगि0६९ धार #०प्राल. ०4 ६96 ल्ख्र 
एश्पशाए6 बड़ ह00 058 छुट छा एणठउल प्थ्वारत 0५९. 6 ]णापे ३5 €हब7९१, 
8.  मिधला पएठ्मएएालत, 906 8 एशातल्ए7०णफ उड व0एटत | हण्ते ड० धा९ इन्ना०६ 
एछालशडर पा€ ग8०ए:९. * [०7०ए९ ए०छ 'शफ् ठप्ढ'ड तयाणेल फलंचए 45 (0०फ 
जाए्पतरत (प्रक##55 ६० (508 " 

(जी० मैकूप्रिगर-एस्थैटिक पुकूस्पीरियंस इन रिलिज्न : चैस्टर्न सिस्टिल्िजम) 
अैसद्वादेवी वर्मा--मीरजा, छ० २३. 
जन्नीरस हैं यद प्रणय कधाये.. 
शुष्क विरह गाधायें सी, 
मुम्ते निर्थक स्री जचती हैं 
मोइक खुक व्यथायें भी ॥ 
( तोरनदेवी लली--जाग्रति : ध्येय, चु्‌० ८९, ७० ) 
श्चदी--अस्युदेय पु० ७३५ दे 
देखिये, मशखनत्तात्त चलुर्वेदी--द्विम-किरीटिनी पुमलुद्धार, ० ७-३ रू 


न 


परिवर्तन युग ] ७९ 
निष्फल दै नि्मंस अतीत का मायायुत रहस्यमय गान » 

अत्यक्ष आवश्यकताओं से आकृष्ट तथा देशोद्धार में प्रयत्नशील ये कबि छाया-- 

बादी कवियों के निराशापूर्ण गीत नहीं सुनना चाहते | वे कवि के रुवर में उपा का नय 


सन्देश माँगते हैं : 5 
#८म नहीं चाहती संध्या के, 


के युग युग का जर्जेर म्रणय गान, 
हाँ मधुर उधा आगमन सुना 
कैसा होगा फेचन विद्वान | ??४ 
राष्ट्रीयता से अनुप्राणित काव्य का गहरा सम्बन्ध उस देश-व्यापी राष्ट्रीय झानन्‍्दो- 
तन से है, जो प्रथम मद्दायुद्ध के दिनों में स्वराज्य की निष्फल प्रतीक्षा करके अब स्वतंत्रता 
के लिए दढ़ता से युद्ध करने को तत्पर द्वो गया था | गाँधी के सशक्त और प्रमावशाली 
नेतृत्व में इसका प्रारंभ छुआ । देश ने गाधी के हृढ़ स्वर3 को सुना और सितंबर १६२० में 
उस ऋृद्दतू और व्यापक आन्दोलन का सतपात हुआ, जो अगले १३ वर्षा तक लगातार 


चलता रहा | इसी वर्ष से भारत के इतिहाम में एक नया युग प्रारंभ हुआ | नागपुर * 


कांग्रेस का मदच्च इसीलिए वहुत अधिक दै। शसमें प्रतिनिधियों की सख्या (पुरष १४४१३, 
ज्रियाँ १६६ ) तो बहुत अधिक थी ही, साथ ही अब प्रकट हुआ कि “निर्मल 
क्रोध और आमहपूयक प्रार्थनाओं का स्थान जिम्मेदारी का एक नया भाव और 
स्वायलंयन कौ स्पिरिट ले रहे थे ।? ४ १६२१ को मार्च में देश भर असदयोग से उबक् 
रहा था | सरकार का दमन-चक्र भो बड़े भयावइ श्रौर बिपाऊ रूप में जारी रदा | यद 
१४८दस्यवाद का निघासन? '-- 'सरस्वती? खंड ६३७, स्या, ३, १९३६ 
- *तोरन देवी लली-जाग्ृति ; गायक, पू० ६९५ 
श्युद्धान्त में शासकों द्वारा दी गई शर्ते पूरी नर्दी की गई। गाँधी घुनः मैदान में 
आये आर उन्द्वोने १० साचे को असदयोग योजना प्रथम यार भ्रकट करते हुए घोपया फी कि 
#यदि द्मारी सांगें पूरी स्वीकार न हुई तो दर्में क्या करना चाहिए, इस पर विचार फर स्तेना 
आवश्यक दे | एे जंगली मार्ग खुल्लस खुल्ला या छिप हुए युद्ध का दे। इस मार्ग को 
छोड़िये, फ्योंकि यद् 'अव्यवदाये है |... . आज तो मैं दविंसा फे विरुद्ध तर्क पेश कर रद्धा हूँ 
सो इख कारण कि परिस्थिति दो ऐसी है, और ऐसी अयस्था में द्विंसा बिलकुल ब्यर्थ सिद्ध 
द्ोगी । 'अतपुव दमारे क्लिप असद्योग हो एकमात्र ,ओऔषधि है । यदि यद्ध सब मकार सी 
हिसा से मुक्त रसी जाय तो/यटी सबसे अच्छी और रामबाण औषधि दे | यदि अखदयोग 
के द्वारा हमारा पतन और सेजी नाश होती हे और दमारे धार्मिक भाषों फो आघात 
पहुंचठा है, सो अखदयोग दमारे जिए कर्तव्य दो जाता डै।5 
(परष्टाभि सीतारसयूया काँग्रेस का इतिहास, भाग ३६, अध्याय १: पु० १६४-१ ३५.) 
ब्कॉमेस का इतिट्ास-भाग ३५ अध्याय २ पु० १८६: 





डर [ आधुनिक हिल्दी-काज्य में नारौ-भावनां 


आन्दोलन १६२४ तक चलता रद्दा किन्तु १६२४ में गाँधीनों के जेल से छूटने के बाद 
नेताझों ने अ्सदयोग को विष्यमकारिणी नोति के स्थानपर रचनात्मक दग से कार्य 
फरना पसन्द किया | चेलगाँव-काँप्रेस ( १६२४) में गॉधीजी ने सत्याम्रह के कार्यूक्रम 
को यापस ले लिया, किन्तु १६२८ में पुन एक सप्राम ये बीज थोये जाने लगे | इसका 
मूल कारण था 'साइमन कमिशन?। इस वर्ष की महत्त्वपूर्ण घटना थी 'बारडोली-सत्यामइ? 
ओर कलकत्ता-का्रेस, जिसने सरकार को अतिम चेतावमी देते हुए यह्षप्रस्ताव पास किया- 
८झगर प्रिंडिश पार्लमेंट इस यिधान को उ्यो का त्यों ३१ दिसम्बर १६२६ तक या उसके 
पहिले ध्वीकार कर ले, तो यद काँग्रेस इस त्रिधान को अपना लेंगी, बशरतें कि “राजनैत्तिक 
एपति में कोई विशेष परियतन न दी । जेकिन यदि उस तारीख तक पालमेट उसे मजूर 
मे करे, या इसके पदिले द्ी उसे नामजूर कर दे, तो कॉग्रेस देश की यह सलाह देकर फ़ि बढ 
करों का देना बन्द करदे और अन्य तरीकों से, जो पीछे निश्चित हों, श्रद्धितात्मक अम्तह- 
योग का झ्ादोलन सगठित करेगी?" साथ ही इस प्रतीक्षा के समय के भावी कार्यक्रम 
की रूप-रेपा भो सींची गई । इसमें एक निर्यय यह था “स्त्रियों की श्रयोग्यताशों को दूर 
फरने के लिए: प्रयत्न किया जायगा ओर उन्हें राष्ट्र-निर्माण के कार्य म॑ भाग लेने को 
प्रोत्साहित और आराम॑त्रित क्रिया ज्ञायगा 7* 
सन्‌ १६२६ की तीमता से घटनेवाली घटनाओं ने शीघ ही सविनय-अ्रवशा-आ।दो- 
लग के दूसरे और पढिके से भो श्धिक प्रबल दौर ( १६३० ) को झ्रामन्रित कर लिया | 
२५६ जनवरी १६३० को देश भर में गाँव-गाँव श्रौर नगर-नगर में ध्वाघीनता का धोपणा- 
पत्र! 3 सुनाया गया, जिसने शैयिल्प को दूर करके देश के जीवन में एर नवीन जाग्रति, 
स्फूर्ति ओर श्रोंज भर दिया | उत्त दिन प्रकट द्वो गया कि “ऊपर-ऊपर दोखनेवाली 
शिधिलता और निराशा की तइ में फक्रितनी असीम भावना, उत्साइ और स्वाथत्याग की 
तैयारी दयो पड़ो थी । स्वदेश भक्ति और आत्म बलिदान के अगारे राज-भक्ति या कानून 
आर व्यवस्था की गुलामी की राप्स से फेवल दके हुए ये। जरूरत इतनी दी थी कि 
भावना एवं उत्साद् के लाल शअ्गारों पर जमी हुईं राख को फूके मार कर दहृदा दिया 
शाय | (8१ करपरी मार्स के मध्य में “सबिनय श्रवज्ञा? को योजनए सैयार को सई ओर 
१२ मार्च को सावस्मतो के रेतीले तठ पर हजारों नर-मारी उस महान्‌ राष्ट्रीय घटमा को 
देसने के लिए. एकत हुए. जो “एक मद्ान्‌ आन्दोलत का महाव्‌ आरभ था |? इस 
आदोलन में गाँवीजी ने देश की महिलाओं के सम्मुख भी कार्य क्र रखा था और 
गिरफ्तार द्वोने से पदिले दान्डी में अतिम सन्देश देते हुए उन्होंने कद था-- भेरी 
ह 3 





धनेदरू कमिटी की रिपोर्ट में ले शासन विधान की योजना उपस्यिस की गई थी | 
*का> का डु० भाग ३, श्रष्याय ६५ पू० रट७ 
पी 9... 9. अध्याय ९, पू० २८० * 
डर 39 भाग ३, अध्याय २, पू० ३३४--७ 
कह 3 शा ४8 अध्याय २, छघूं० ३३९०० 


रे 
परिवतन-युग ] ज्ड्‌ 


गिरफ्तारी के वाद जनता या मेरे साथियों को घबराना न चाहिए ।'* इमार/ा 
मार्ग निरिचत दै। गाँव-गाँव को नमक वीनने या बनाने निकल पड़ना चाहिए | स्थ्ियों को 
शराव, अ्रफीम और विदेशी कपड़े की दूकानों पर घरना देना चाहिए |” ४ फलतः सरकारी 
दमन-चक्र की झत्यृंत कठोरता और छदयद्दीव अत्याचारों के रहते हुए भी आन्दोलन की 
शक्ति नेताओं की गिरस्तारियों के बाद भो कम नहीं हुई । बम्बई के स्वयंप्तेवक-संगठन 
में कोई कसर बाकी न थी। जियाँ आती ही गई और जब ये कोमलांगियो 
केसरिया साड़ी पहन-पहन कर अत्यंत विनम्नरता के साथ घरना देती थीं, तो लोगों के 
दृदय बात की बात में पिघल जाते थे | कोई दूकानदार अपने माल पर मुहर न लग़वाता तो 
उसी की पत्नी धरना देने झा बैठती ।१?२ २७ जून को कोंग्रेष-कार्य समिति ने अपनी प्रयाग 
को बैठक में जो प्रस्ताव पास किये, उनमें से एक भारतीय महिलाओं को आंदोलन में 
आर मदच्त्वपूर्ण भाग लेने के सम्बन्ध में, बधाई का था ।३ करॉँची-कांग्रेस, मार्च १६३१ के 
सक्रिय झादोलन के अंत में, उन सब व्यक्तियों, खास कर मद्दिलाओं को, बधाइयाँ दी 
गई, जिन्होंने गत सविनय-अ्रवज्ञा-अंदोलन में मद्यान्‌ कष्ड उठाये थे। कांग्रेस ने 
निश्चिय किय्रा कि बंद ऐसा कोई शासन-विधान स्वीकार न करेगी, जिसमें मताधि- 
कार के सम्प्रन्वे से श्लियों और पुरुषों में भेद किया गया हो ।४ 
स्वराज्य के लिए ञ्रॉदोलन के इतिद्वास में चिर॒ध्मरणीय स्तंम-झूप सं १६३० का 
अंत होते-होते, आगामी वर्ष के स्वाधीनता-दिवस (२६ जनवरी) को आधी रात से पहले 
गांधीजी श्ादि जेल से रिहा कर दिद गए.। इश्ष रिद्वाई का उद्देश्य था शान्तिपूवंक सम- 
मौता करना । अस्त, गांधी-अविन समझौता हुआ ( ४ सार्च १६३१ ), जिसके अनुसार 
स्विनय-अबजा आंदोलन घंद कर दिया गया । 
३ फिन्तु यद समभौता कांग्रेस के चरम ध्येय स्वराज की प्राप्ति किसी प्रकार भी न 
था | ध्माच की शाम को झपने सु॒ुगांतरकारी वक्तव्य में गांधीजी ने कद था “बात यह है 
कि कांग्रेस को एक निश्चित उद्देश्य तक पहुँचना हे और उत्त उद्देश्य तक पहुँचे बिना चिजय 
का कोई प्रश्न द्वी न्ीं उठता । इसलिए मैं अपने सब्र देशवासियों से श्रीर अपनी बहनों 
से आग्रह करूँगा कि वे फूल कर कुप्पा होने के वजाय -यदि समभौते में फूल कर कुप्पा हों 
जाने की कोई ऐसी बात है--परमात्मा के आगे सिर कुकावें और उससे प्रार्थना करें कि 
उन्हें घइ इस समय उनका ध्येय इनसे जिस मार्ग पर चलने का तकाज्ञा करता है, उस पर 
चलने की शक्ति ब बुद्धि प्रदान करे, चादे वद्द सार्ग कष्ड सदन का हो और चादे बढ थैये- 
६4 का७ का इु०--भाग ७, श्रध्याय २, पुृ० ३७२. 
छः 9 35 है. ७.8४ शव अध्याय २, पु० रे४२. 
जस्समितलि भारतीय मदिलाओं को इस बात की बधाई देती है और उनकी प्रशंसा 
करती दै कि ये राष्ट्रीय आंदोलन में दिन दूने रात चौगुने उत्साद से भाग ख्ते रही 
है और पद्ारों, दुश्यव्दारों भौर सजाओो को वीरतापर्वक सदन कर रहे हैं] 
( कॉ० का इ० भाग ३, अध्याय २, घृ० ३५१. ) 
*करं० क्रा० इ० भाग, ७, अध्याय १, प० झेए६०« 
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७छ [ आधुनिक हिन्दी-काठ्य में नारी भावना 


पूर्वक सघि-चार्ता या विचार-विनियम करने का दो" अस्तु, समभीते पर इस्ताक्षर दोने फे 
बाद कांग्रेस पुन जीवित छोकर अपने लक्ष्य की प्राप्ति में प्रयक्षशील ह्वो गईं | कशमकश 
आऔर वाद-विवाद, आशा और निराशा, दमन और श्रदिंसा के बीच भारतीय स्वतंत्रता 
का संघर्ष जारी रदा। परिस्थितियों ने पुनः सत्याग्रद अनिवार्य कर दिया और जनवरी 
१६३२ में युद्ध नवीन उत्साद के साथ प्रारंभ द्वो गया। सरकारी श्रार्डिनेंसो शौर अत्याचारों 
के राज्य के वीच कनऊत्ता में काग्रेतत का अत्यंत उत्साइपूर्ण अधिवेशन हुआ (१६३३), 
जिमतमे सत्याग्र और छाइट पेपर के संबंध में महत्यपूर्ण प्रस्ताव पास हुए.*। सत्याम्रद का 
यह तीसरा दौरा झ्रगध्त १६३३ श्रीर मार्च १६३४फे मध्य जोरों पर रहा। इस संयंध में भरी 
सीतारमय्या का ऊथन है गाधीजी ने जो मार्ग दिखाया था, उस पर १६३३ के अगस्त 
से १६३४ के मार्च तक देश भर में काँप्रेस-फार्यकर्ता लगातार चलते रहे और सत्याग्रद्दियों 
के अटूद ताँते ने युद्ध कों जारी रक्‍ता। .. .. श्रादोलन के अंतिम युग में हरेक 
प्रान्त ने क्रितने सत्याग्रदी दिये इसका पूरा ब्यौरा मौजूद नहीं है | केवल इतना ही कदना 
काफी है कि इजारों ने क्रायाइन का उत्तर दिया और,जैसी परिस्थिति थी, उसको देखते 
हुए, दस एक प्रान्त ने स्त्रतंत्रता के युद्ध के लिए जितना कुछ बढ कर सकता था, 
किया ।१ 
उच्त स्थतनता-युद्ध का सक्षिस सिंहावलोकन स्पष्ट कर देता दे कि २० वीं शताब्दी 
के इन १५, धर्षों में भारतीय मस्तिष्क कितना झ्रधिक घिस्तत और उन्नत हो गया था। 
जाग्ति देश फे कोने-कोने मे पहुँच गई थी और देश के चरग्ऐं में असंख्य छ्ियों ने भो तन- 
मन और धन की नि स्वार्थ बलि दी; जिसके कारण उन्हें अमूतपूर्व प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । 
यद्द १५ वर्ष वद थे, जब इमारा परिवर्तन-युग का काव्य अपनी पूर्ण युवायस्था फो 
प्राप्त दो रद्दा था। अनेक कवियों ने श्रांदोल्तन में सक्रिय भाग लिया और उनकी बहुत- 
सी कवितायें तो बंदौग्ण्द के सीसचों के पीछे दी लिखगद' । स्थाभाविक है कि ऐसे कवियों 
की रचना राष्ट्रीयता और स्वतंतता की भावना से श्रोत-प्रोत हो। “युग का गायऊ, युग के 
परिवतेनों से आँखें मंद कर अपनी कला को पुरुषार्थमयी नहीं रख सक्रता [?* कवि की 
वाह्मदर्शी आँखों ने नारी का भी बद रूप देसा, जो युग और देश की आवश्यकता थी | 
आर वह कद उठा :-- 
कवि तू क्पों न बीर रसु गरावै 
उधल-छुथल कर अखिल लोक में व्यापक गान खुनादे ] 
कब से या कल कुसुम कुंज में रमि रसणी छचि ध्यावे ॥ 
कस्ग्य किंफिरिए कनक सुनत जेंद, तँद प्रमत्त छल घाये ॥ 








१ काौँ> का इ« भाग ७, अध्याय १, छ० हेट७छय3 
चर 2. 9? आग ६, ? २, पृ० छ८र 8 
केक के कह कड की. के... छू छदद । 


४ साखनलाल चरलनुर्वेदी---दिमडिरीदिनी £ आत्मनिवेदन घू्‌०२, 


पॉरिव्तन-युग ] जप 


अजञ हूँ किन गंभीर नादु. कै शक्ति खूति अगशवे 
किन नख सिख कुच कटि वर्णन की कारिख घोय मिटाये ॥% 
समाज-सुधारवादी-भावना के पीछे बढ व्यापक आदोलन या, जिसका लक्ष्य ग्रहों की 
बंदिनी नारी को सामाजिक झअत्याचारों से मुक्त करके उसके व्यक्तित्व को जागत करना था । 
समाज-सुधार-संजन्धी ग्र।दोलन गत झुग के सनान इस खझुग में भी प्रवक्ष रू धारण किये 
रहा | यहाँ परिवर्तन-सुग में होनेवाले कुछ झुधारों का उल्लेख करना अनुचित न होगा | 
इस युग में होनेवाले प्रमुख सुधार बात्त-विवाद तथा देंबदासोी प्रथा से संवन्धित 
मे। १८६० में ईश्वस्वंद्र विद्यासागर के प्रयत्नों के फलस्वरूप सरकार ने एक एक्ट के दपरा 
लड़कियों की विवाद वयस्त १० वर्ष निश्चित की थी। किन्ठ १६२१ की गणना में देखा 
गया कि ३६ प्रतिशत लड़कियों का विवाइ दस घर्ष की अवस्था से पूर्व दी दो जाता ६ । 
१६२८ में शिमला में एज आाव कंसेंट कमिये ( 886 ०६ ९००ग5६गा (-०पा7॥€० 
की बैठक हुई | इसकी रिपोर्ट आने पर १६३० में 'राय साहब हरवित्ञास शारदा चाइल्ड 
मैरिज पिल्न पास हुआ | इस एक्ट के अरुसास लड़कियों का बिबाद १४ बर्ष की अवस्था से 
पूर्च करना श्रपणाध निर्धारित क्रिया गया। 5 
! लगभग तीसरी शताब्दी ई० से चली आती हुई देवदासी-प्रधा का अन्त भी इसी 
झुग में हुआ | डा० मुसुलध्मी रैडी आदि के प्रवल आंदोलन के फलस्बरूप १६२५ में 
एक एक्ट पास किया गया जिपके द्वारा भारतीय दण्ड-विधान ([एरठठ॥ एथयठा (०9७) 
की उस घारा को, जो नाबालिग व्यवसाय को फौजदारी अपराघ ((फ्9 ०वींट7८७) 
सिद्ध करती है, देवदासी-प्रथा के ऊपर भो लागू फर दिया । फल यह हुआ कि इस प्रथा 
का अंत हो गया। < 
इन प्रमुख सुधारों के अतिरिक्त अखिल-भारतोय-स्त्रीसभा आदि शअ्ननेक संस्थाश्रों 
ने पर्दा, ददेज आदि क्ुप्रधाओं को, जिसके कारण्य सम/ज में नारी की अवस्था अत्यन्त 
दयनीय थी, दूर करने के लिए प्रवल आंदोलन किया, तथा शिक्षा, विधवा-विवाह ऋआादि 
के प्रचार के लिए, प्रयत्न किया | राष्ट्रीय-समा ने भी स्त्रियों की सामाजिक अ्रवस्था को 
प्रचार तथा शआरदोलम-द्वारा खुघारने का अयत्व क़िया। गांधी शुग के प्रमुख नेता थे, 
जिन्होंने इस ओर प्रचुर ध्यान दिया । 
हम देखेंगे कि इस युग के काब्य पर सुधारानदोलनों की छाया गद्दरी है । गोपाल- 
शरणरसिंद आदि कवियों ने मानों सुधारकों के स्वरों की ही प्रतिध्वनि को है। 
इस प्रकार परिवर्तन-सुग की प्रमुख भावधारायों फा सिंहावलोक्न करने के पश्चात्‌ 
अगले अध्यायों में हम इन मूल भाव-धाराओं के आधार पर निर्मित नारी-भावषना को 
देखेंगे । 





2225 नल 5+ 
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डछ ( आधुनिक हिन्दी-काज्य में नारी भावना 


पूर्वक संधि-वार्ता या विचार-विनियम करने का द्वो*| अस्त, समभौते पर हस्ताक्षर होने फे 
बाद कांग्रेस पुनः जीवित दोफर अपने लक्ष्य की ग्राप्ति में प्रयक्शाौल हो गई। कशमकश 
ओर वबाद-विवाद, आशा और निराशा, दमन और श्रदिंसा के बीच भारतीय स्वतंत्रता 
का संधर्ष जारी रहा | परिश्यितियों ने पुनः सस्याग्रद अनिवार्य कर दिया और जनवरी 
१६ ३२ में युद्ध नवीन उत्साद के साथ प्रारंभ द्वो गया। सरकारी आ्रार्डिनेंसों और श्रत्याचारों 
के राज्य के बीच फन्नऊतता में कांग्रेतत का अत्यंत उत्साइपूर्ण भ्रधिवेशन हुआ (१६३३), 
जिसमें सत्गग्रर और दाइट पेपर के संवेध में मद्त्त्वपूर्ण प्रसदाव पास हुए) सत्याग्रद का 
यह तीसरा दौरा अगरुत १६३३ अर माच १६३४के मध्य जोरों पर रदहया। इस संबंध में भी 
सीतारमय्या का कथन दे “गांधीजी ने जो मार्ग दिखाया था, उस पर १६३३ के अगस्त 
से १६३४ के मार्च तक देश भर में काँप्रेस-कार्यकर्ता लगातार चलते रदे झौर सत्याम्रद्दियों 
के शर्ट ताँते ने युद्धको जारी रक्‍ला। ..... आंदोलन के अंतिम सुर में हरेक 
प्रान्त ने कितने सत्याग्रह दिये इसका पूरा ब्यौरा मौजूद नहीं दे | केवल इतना ही कहना 
काफी दै कि दजारों ने श्रावाइन का उत्तर दिया श्रौर,जैसी परिस्थिति थी, उसको देखते 
हुए, दर एक प्रान्त ने स्रतंत्रता के युद्ध के लिए. जितना कुछ वह कर सकता था, 
किया ९ 
उक्त स्वतंत्रता-युद्ध का संक्षिप्त सिंद्यायलोकन स्पष्ट कर देता है फि २० वीं शतान्दी 
के इन १५ यर्षों में भारतीय मस्तिष्क कितमा श्रधिक विस्तृत श्रौर उन्नत हो गया था । 
जाति देश के कोने-कोने में पहुँच गई थी और देश के चरणों में अ्रसंख्य स्त्रियों ने भी तन- 
मन और धन की नि.श्वार्थ बलि दी; जिसके कारण उन्हें श्रभूतपूर्व प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । 
यह १४ वर्ष बह ये, जब दमारा परिवर्तन-युग का काव्य अपनो पूर्ण युवासस्था को 
प्राप्त दो रहा था | अनेक कवियों ने आंदोलन में सक्रिय भाग लिया और उनकी बहुत- 
सी कवितायें तो बंदीण्इ के सीयचों के पीछे हो लिखगई' । स्वाभाविक दे कि ऐसे कवियों 
की रचना राष्ट्रीयवा और स्वतनता की मावना से झोत-प्रोत हो । “युग का गायक, युग के 
परिवतंनों से आँखें मूँद कर अपनी कला को पुरुपार्थमयी नदीं रक सकता ।?४ कवि की 
बए्यादर्ण आँखों, ने नारी का भी बह रूप देखा, जो युग क्रौर देश की. शफए-्एहफ्प्लड ली) 
और चद कट्ट उठा :-- 
कबरि छू कर्षों त बीर रखु गावे 
उथल-छुवक्ू कर अखिल लोक मेँ व्यापक गान सुनाचे | 
कब्र सतें या कल कुसुम छुंज में रमि रसणी छवि च्यावे ॥ 
कफक्‍्ण किंकिणि रनक खुनत जेंह, सेंह प्रमत्त छो घावे ॥ 
६ काँ० का इ« भाग ७, अध्याय १, ए० बशेदण 
हे ह. 8. 372 आग ६, ? २, प्र० ध८र । 
कह 39. $5 ड़... अ$ कक ए घु० इझडद | 


४ माखनलाल चतुर्वेदी---दिमकिरीदिनी : आसत्मनिवैदुन घ्रु०२, 





पॉरवर्तन-सुग ] जप 


अ्ज हूँ किन यंभीर नादु.. कै शक्ति सूति प्रगटावै 
किन नखे सिंस कछुच कटि वर्णन की कारिख धोय सटाये ॥% 

समाज-सुधारवादी-भावना के पीछे बद व्यापक आंदोलन था, जिश्चका लक्ष्य गद्ों को 
बंदिनो नारी को सामाजिक शत्याचारों से मुछ करके उसके व्यक्तित्व को जाग्रत करना था। 
समाज-सुधार-संवन्धी आंदोलन गत युग के समान इस युग मे भी अब रूप धारण किये 
रहा । यहाँ परिवर्तन-सुग में होनेवाले कुछ सुधारों का उल्लेख करना अनुचित न द्ोगा । 

इस युग में दोनेवाले प्रमुख सुधार बाल-विवाइ तथा देबदासों प्रथा से संबन्धित 
से । १८६० में इंश्वस्चंद्र विय्यासागर के प्रयत्नों के फलस्वरूप सरकार ने एक एक्ट के द्वारा 
लड़कियों फी विवाद वयत्त १० वर्ष निश्चित की थी। किल्दु १६२१ की गणना में देखा 
गया कि ३६ प्रतिशत लड़कियों का विवाइ दस वर्ष को अवस्था से पूर्व दी दो जाता है । 
१६२८ में शिमला में एज आझाव कंर्सेट कमियी ( 886 ए ००ाश्शा (500कांघढर 
की बैठक हुई | इसकी रिपोर्ट आने पर १६३० में 'राय साहब हरचिलास शारदा चाइल्ड 
मैरिज बिल पास हुआ | इस एक्ट के अन्न॒सार लड़फ़ियों का विबाह १४ ब्ष की अवस्था से 
पूर्व करना अपराध निर्धारित किया गया। 

लगभग तीसरी शताब्दी ई० से चली झाती हुई देवदासी-प्रधा का अन्त भी इसी 
युग में हुआ | डा० मुथुल»मी रैडी आदि के प्रवल आंदोलन के फलस्बरूप श्६२५, में 
एक एक्ट पास किया गया जिसके दारा भारतीय दएड-विघान ([0ंव्वा?लावा (०१७) 
की उस धारा को, जो नाबालिग ब्यवसाय को फीजदारी अपराध (टसाशाएश। 6ग०ग८०७) 
सिद्ध करती है, देवदासो-प्रथा के ऊपर भी लागू कर दिया। फल यह हुआ कि इस प्रया 
का अंत हो गया। पु 

इन प्रमुख सुधारों फे अतिरिक्त अखिल-भारतोय-सल्ली-सभमा आदि अनेक सस्यथाओं 
ने पर्दा, ददेज आदि कुप्रथाओं को, जिसके कारण सम/ज में नारी की श्रवस्था अत्यन्त 
दयमीय थी, दूर करने के लिए प्रबल श्रांदोलन किया, तथा शिक्षा, विधवा-घिवाह आदि 
के प्रचार के लिए प्रयत्न किया | राष्ट्रीय-सभा ने भी स्त्रियों की सामाजिक अवस्था को 
प्रचार तथा अआरंदोलन-द्वारा सुधारने का प्रयत्न किया। गाधी युग के प्रमुख नेता थे, 
जिन्होंने इस ओर प्रचुर ध्यान दिया । 

हम देखेंगे कि इस शुग़ के काब्य पर सुधारान्दोलनों की छाया गहरी है | मोपाल- 
शरणसिंद आदि कवियों ने मानों सुधारकों के स्वरों की द्वी प्रतिध्चनि की है। 

इस प्रकार परिवर्तन-युग को प्रमुख भावधाराओं का सिंदाबलोक्न करने फे प्रश्चात्‌ 
अगसे अध्यायों मे हम इन मूल भावष-घाराओं के आधार पर निर्मित नारी-भावना को 
देखेंगे । 





*वियोगी दरि--घीर-पतसई, चीर॑-बाणी 





हे अध्याय ४3 
परिवतेन-युग में नारी का सत-रूप 


प्रमुस विषय पर आने से पूर्व इस बात को स्पष्ट कर देना आवश्यक है फि परे- 
बन झुर्ग मे नारी-भावना को अभिव्यक्ति दो ढग से हुई है--*सोपे दग से अर्थात्‌ नारी को 
दी लेकर तत्सबन्धी दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण; रूपफ्रामक या ग्रधीकात्मक दग से, अर्थात्‌ 
किसी अमानवोय वस्तु को नारी के रूप में देसकर भावगमिन्यक्ति | क्वितीय प्रकार को इम 
अध्याय ू में दंखेंगे । आगे फा समस्त अध्ययन सीधे ढंग की अभिव्यक्ति पर आधारित है! 
अस्ठ, परिवर्तन-सुग का कवि आादर्शबादी है, ! यद्यपि मध्यझुगीय शआदशंवाद से 
उसने छुटकारा पा लिया,है, फिन्ह कव्पनापेक्ती और पलायन-प्रिय होने के कारण उसने 
कुछ थादर्शों का निर्माण किया दे । इस युग के कवि का आदर्शबाद अत्यन्त आचीन 
भारतीय आदशों पर आधारित है, इसलिए हम उसे सासकृविक कद्द सकते हैं । 
आादर्शयादी होने के कारण परिवर्तनयुगीय कवि ने न[री को मदान्‌ और गौरबमय 
रूप में देखे है। बह नोरों को हृदय की अकथनीय विभूतियों से सपन्‍न, सौंदर्य श्रीर खुखमा 
से प्रकाशमान्‌ एक अवद्युत अलौकिक शक्ति के रूप में देखता है । “प्रत्येक मबन में नारी 
बन कर अपनो अ्मिराम छुमि से आलोक” करनेवाली इस मद्ामाया की रचना विधाता ने 
अपने ही स्वरूप का बिस्तार करने के लिए की थी, और साथ हो रचनाइला उसे 
उपद्वार-स्यरूप प्रदान क्र दी थी ।* शत्य मूर्त्ा भें साकार मूर्तता भर कर शाइबत से 
चेतन को बाँधे हुए नारी झवतरित हुई ।९ 
उसका राशि-राशि सौन्दर्य सप्तार मे विरर पड़ा और-- 
*'प्रथम श्वाप्त लेते ही तेरे, 
ख्लहरी जय में सुरभि तरय ! 


"जादूगरुसी छविमान । 
किया विधाता ने छुसक। रच 
अपना ही स्वरूप विस्त(र ! 
अपना चमत्कार मायाविनि, 
दिया चुके उस ने उपद्धार । 
(दरिकृष्ण मेमर-जादूगरनी . पु० ३, 4) 
3फकर ज्योंदी शल्य सुत्ता मैं अमूर्ततत भर साकार 
शाश्वत से चेवन को बॉघे देलि | हुआ सैरर अवतार ! 
(नगेन्द घनवचाला + नारी पू० २२ ) 


परिचतेन-युग में नारी का सत:रूप ]. मे 


देख भ्रथम मुस्कान विश्व के, 
अंग-अंग में आए रंग !! 
ऊपा ने सधुमय लाली ली, 
आर सांम ने स्वर्ण अपार । 
चन्दरा ने चॉदीको आभा, 
. ऋखछुओं ने चित्रित शज्जार | 
५ संसृति के प्रथम प्रदर से जगत्‌ इसो रूप को बन्‍्दना कर रदा दे | श्रनेक गीतों, 
छंंदों, काव्यों, उपन्यासों, नाथकों में इसी छवि का श्रभिवादन किया गया हे? इस 
प्रकार बढ चिरसुन्दरी विश्ब-विपिन में विक्तित होती है, और अपने मघुदान से विश्व की 
ज्वाला को शांत करती दे | संसार के समस्त ताप उस सौन्दर्य-लद्दरी में स्नान करने 
से नष्ठ द्वो जाते दें 3 कवि की दृष्टि में उस छंबि में अपने को लीम फरनेवाला भक्त 
अ्रमर दो जाता है ।* आधुनिक कबि को नारी के सीन्दय से प्रेम है, * यहाँ तक कि वह 
उसका श्रनुकरण भी कर बैठता है २-- 
घने लहरे रेशम के याक्ष-- 
धरा दै सिर में मैंने देवि | 
श् शुम्दारा यद् स्वगिंक श्य्वार 
ड़ स्वर्ण का सुरभित भार [६ 





*नगेन्द् --यनवाला : नारी, ए० २१२ 
अछरिकृष्ण भेमी---जादूगरनी : म्राफ़थन | 
१सुन्दरता की सरिता, लेरे। न 
खरस सस्‍्नेद्र में झश सुतान+ 
वाप त्तात अभिशाप शांत कर 
हो जाता है मंगल अस्लान ॥ 
( चहदी--४० ४५, हे ) 
श्जों करता है तेरी छश्यि में 
ही अपना जीवन सन्‍्मय लीन, 
वही अमर हो जाता सुन्दर ध है 
हो जाता हे सीमादीनू । _ (चंद्दे--४० ६५ ३ ) 
५स्नेहमाये सुन्द्रतामयि 


सुम्हारे रोम-रोम से नाडि । 
“ज्ञुके दे स्नेह अपार 
(छमिक्रानन्दन पन्‍्त--पर्लव : मारी रूप एछ० ३८ ) 


सुमिश्नानन्दन पन्‍्त--पछ्लब : “नारी-रूप? डउ० १८ 





ज्ड [ आधुनिक िल्दी-काव्य मे नारो भाय॑ना 


कवि नारी के श्रब्यय की कोमलता, सुकृमारता, उसकी मुस्क्रान की झरामा, तथा 
लज्जाशोीलता पर म॒स्ध दै।" नारीन्‍्सौन्दर्य सरोबर की एक तरग है, किन्द चचल और 
उच्चुछल नहीं, बरन्‌ लज्जाशीला /* कवि की सौन्दर्य इष्टि जागरण के कारण अलस, 
नेत्रों, अदुण मुख, निबंध देशों, और तन यू ति से आऊर्षित होती दे ।१ उस यीणा से 
सुदु-सी ऋकार के सौन्दर्य का पार पान), उसका प्रतिबिम्द उपस्थित करना कवि के लिए 
अ्रुसम्भव हो जाता है |१ उसे ऐसा प्रतीत होता है, मानो-- 


कर्ता रुइ को थीं तुम अच्सर 
अब बसुधा की बाल १५ 





"फूल सी देद,--चयूति सारी+ 
छृह्फी वूल सी सवारी; 
रेण ऑ--भ ली सुकुमारी, 
६ #% »#€ >» 
अुसऊझा दी ञआभा लादी, 
छर-उर से गज उठा दी, 
फिर रही लाज की मारी, 
सौन री रगी छवि प्यारी । 
( सूर्यरान्त न्रियाडी (निरालाः--गीतिका, छ० ७८, ७५५ ) 
* सौन्दर्य सरोवर की वद्द एक त्तर ग, 
किन्तु नही चंचक्त प्रवाह उद्यम बेग, 
संकुचित पुक लरिजत गति छ पद | 
( खूर्यकान्त प्रिपाठी निरालइ---परिमल : यहू, ए० 48४ ) 
3( प्रिय ) थामिती जागी | 
अल्लस पंकज इग अरुण सुस्त तरुग्य अज्ञुरागी | 
खुले केश अशेप शोभा भर रहे, 
प्रष्ठ ओया बाहु उर पर तिर रहे, 
यादवत्तों में घिर अपर दिन कर रहे, 
ज्पोति की तन्‍्बी; तडित चूलि ने क्षमा साँगी |?! 
7६ सुर्यवकान्त क्रिपाटी निराला--गीतिरा, प्ु० २, ३) 
अयुक दीशा की खद़ सार | था 
कहो है सुन्दरता का पार! 
सम्हें किस दर्पण में लुक्मारि 
दिखाऊे मे साकार। 
( सुसित्राननदन पन्‍्स--पंणलव + आँसू छ० २७ )॥ 
धसुमितरातन्दन पन्‍त--शुजन * “अप्सरा? छु० <७) 





परिवर्तन-युग से नारी का सत-रूप ] ज्ट्‌ 


यौयन सौन्दर्य का पूर्शविकास दै, इसलिए कवि भावधूरण रीति से उस सुन्दरी का चित्रण 
करता दे, जिसने शअ्रमी-अमी दी यौवन-प्रांगय में चरण रखा हे ।* सौन्दर्य को कथि 
आत्मा की चिरंतन घुफार मानता है; और उसके पाने को दिव्य जीवन |- 
आधुनिक कवि सरल ओर भोले सीन्दर्य की ओर श्राकर्षित होता है, ज़िसमें- 
घंचकता ओर गर्ब का श्रभाव दो | इसलिए, म्रायः देखा जाता दे कि बइ आमवासिनो?ः 
का वर्णन श्रकसर करता दे ।४ कवि ने नारी-सोन्दय का आऊपण अनिवाय॑ माना है । 
अपने रूप को दिखाकर जब बद् प्रार्णो को प्रमत्त कर देती दे तव उसका सामना करने वा 
साइस किती को मंद्दी दोता, न कोई उस आप ण की अवदहेलना कर सकता है, बरन्‌ 
“तेरे चरणों पर मुझ जाता, चरग्णों पर कुक जाता, 
विस्मित होते & नादान |? 
जगत्‌ उस झअमरता के उपयन की सुन्दर कमल-पंखुड़ी में अनायास हो बँघ जाता 
है |» किन्तु कवि को इस आकर्षण तथा वन्धन से कोई अप्त्तोप नहीं है, जैसा फ्रि, दम 
देखेंगे, प्रयतियुगीय कबिरियों में उत्पन्न होता है । इसका कारण यह है कि, परिवर्तन-युगीय 
कबि नारी के मोहन-रूप को पतन का कारण नहीं मानता | इसके बिपरीत अन्धफारमय 
जीबन की ज्पोति द्वी मानता दे ।९ रूप में मादकता वद॒ अवश्य पाता दे किन्तु उसका 
विश्वास दे फि नारी रूप के बनन्‍्धन दी में मोक्ष हे ओर शतत-शत सुग के योगी उसके 
7 उक्चमकुमार बमो--रूपराशि, झ० ३९-४० | 
देखिएु-- ग़ुरूसक्तसिंद--नूरजदाँ, ३ सर्ग, '४० २७ | 
अदिग्प जीदन है छवि का पाल, 
यही आउ्मा की दृषित घुकार | 
रामकुमार वर्मा--रूपराशि, छझ० <,७ 
असुमित्रानस्दन पंत--पत्लघ : आँख एड० २७ । 
गोपाल शरणसिंदध --सागरिका, ४० १६ और ४८ 
४गोपालशरणर्सि ह -- सचिता; ग्रामधासिनी ए० ९, तथा 
खोडन जाल द्विवेदी--चित्रा; आम बधघ्‌ प्रू० १०. 
४रामधारीसिंद दिनक्र--रसवबन्ती ४ घुरुपध्रिया 
इहरिकृष्ण प्रेसी --जादूगरनी, ० ७) १० 
»अरी अमरता की उपचन की 
सुन्द्रतम कोमल जलजात | 
अलि स्तरा विश्य॑ बन्द हो जातो 
छवि पंखुद़ियों में अज्लात 
( वद्दी छु० १३५ रहे. ) 
ह्जलती अऋन्‍थफारमय जीवन की वद्द रुफ शमा है। 
सनोमोहिनी दे) चह मनोरमा है, 25 
( खूर्यकान्त त्रिपाठी निराला--परिमल : बहू, छ० $३४७ ) 


परिवर्तन-युग में नारी का सत:रूप ] पर 


नारी-सौन्दर्य में कवि ने ज्योत्सना की उज्ज्वलता, शशि की मादक मुसकान, चरला 
को चकाचोंध पाई है, किन्तु शराधुनिक कवि की दृष्टि में नारी-सौन्दर्य उपमान-चमत्कार 
झउपसियित कण्ले का साधन नहीं है | नारी-सौन्द्य में उसने वास्तविक मदानता देखी है [६ 
उस रूप के क्षखृ-मात्र के दर्शन से नश्वर ओर असुन्दर जगत्‌ मंगलमय द्वो उठता है ।* 
वास्तव में आधुनिक कवि ने सौन्दय्य के संगलमय प्रभाव पर द्वी विशेष बल दिया है। 
रीतिकालीन कवि की भाौँति आधुनिक कवि नारी के अंगों के बाह्य रूप-मात्र की प्रशंसा 
करके नहीं रुक जाता,-वरन्‌ अ्रवयव के सौन्दर्य को भाव-सीन्दर्य के साथ सखकर देखता 
है। उसका विरवास दै कि वाह्म-सौन्दर्य झंतरिक सौन्दर्य की उचित पूर्ति है। प्रसाद ने 
दी्कारायण के शब्दों में यही स्पष्ट किया है। पुरुष करता है तो सनी करुणा है, जो 
अंतर्जेगत्‌ का उच्चतम विकास कै मिनियला य समन माचाए यह एप यो इस यत्त पर समस्त सदाचार ठहरे | 
प्रकृति ने उसे उतना सुन्दर और मनमोदक श्राधरण दिया है रमणी का रूप*।? कवि 
की धारणा दे कि छुदय के सौन्दय की द्वी अभिव्यक्ति नारी का शारीरिक सोन्दय है “मन 
की छवि तन पर छन छाई [?४ सुन्दर कर वरदानों फे भतीक प्रतीत द्वोते हैं ।५ कलक्ततः 
नारी का रूप आधुनिक कवि के लिए घासना श्ौर पतन का संदेश लेकर नहीं श्राता [ 
इसके पिपरीत यह जीवन की प्रेरणा है, कर्म-पथ पर अग्रसर होने का संदेश है। अनिंय- 
सन्दूरी उपा के सम्बन्ध में पन्‍त कहते ई 
तुम ज्ञग की स्वच्न शिरा्ओं में, 
न नव जीवन रुधिर सइश छाई, 
मानस में खोई, भायों की 
लो, खिल कम्श्ल फल्ति मुस्काई | 
आाशाकांज्ा के कुसुर्मो से, 
जीवन की डाली भर लाई, 





3१कएहवी---८६० २७, %-% ५ 
१एक निमिष को भी यदि, सुन्दरि, 

रादद भूल कर आती दे, 

अच्त, अखुन्दर,[अशिव जगत को, 

अआणर-थमर/कर ज्ातीन्दि | 

( चद्ठी--'४2० २०, ४ ) 

उज़यशंकर प्रसाद--अजातशमत्रु, ३५ ४, एझ० १२६ 7 
असुसिन्नानन्‍दन पन्‍त--ज्योत्समा, छ० ४७१ 
१सुद्दारे सुन्दरि, कर खुन्दर, 

मिलापु हुए चर अमर सर । 

( सूर्यकान्त, क्‍्षिपाठी “निरालाः--गीसिका, छ० ६९, ६६ ) 


श्र 


कद [ श्राघ्ठु नेक हिल्दी-काव्य में नारी भावगा 


द्वार पर इसको याचना करते हैं। समाधि में भी उसके तीन आकर्षण का 
शर विध जाता है। कवि की दृष्टि में उसकी ओर दौड़ पड़ने से ही निर्वाण प्राप्त रे 
सकता दै, श्रौर अनेक जप-तप, साधन आदि उसके चरणों में नत हो जाते हैं नाश 
यद्यपि एक बन्धन है, क्िन्द प्रिय दी |" जब बढ़ प्रत्यक्ष दरान देती है, तो छग को आंखें 
उप्तकी ओर इस प्रकार घूम जाती हैं, जैसे दर्य को झोर यूय॑मुखी, और उस समय मनुष्य 
इद्दातीत हो जाता है : 

“जीवन-मर ण,_सनत्ति,_ दधि_झर- 

सुख, दुस, तृष्णा, प्यास पुकार, 


कक घड़ी को छिप जाते. १, 


जय दर्शन देती न दर्शन देती सुकुमार [३ 
जे. उकुमार [३ 


उस महामाया-रूपिणी नारी का अक्षय-सौन्दर्य निरन्तर परिवर्तित द्वोता जावा है 
इसलजिद कवि छवि की झआकथ कथा को लिखवाने में अपने को असमर्थ पाता है 


नजर. 
तेरे आऊप'ण के शर से, 
बिध जाते समाधि के श्राण, 
चूही फिरती पलकों में, 
“शम्भु! लगाते हैं जब ध्यान | 
तेरी ओर दौड़ पढ़ने में, 
अनायाख मिलता निबांश । 
तेरे चरणों पर कुछ जाते, 
जप-सप साधन ब्त॒ कश्याण | 


( दरिक्रष्ण प्रेसी---जादूगरनी ० ३७, ३-७ ) 
न > 
री सौन्दयं-मधुरिमा कमती 

क. बंधन करुणाघारा, 

किर भी सेरा रूप जगत को 

सगता है कितना च्यारा ! 
६ चह्दी ए० ४१, ४ 05 रह 


कब कवि के ओछे अक्चर पूछ 
( हरिकृष्ण प्रेसी--जादूगरनी, ड० २००१) 


परिवर्तन-गुग मे नारी का सत्‌:रूष ] , प* 


सारी-सौन्दर्य गें कवि मे ज्योत्सेना की उज्ज्वलता, शक्षि को मादक सुसकान, चपला 
की चकार्चोघ पाई है, किन्तु आधुनिक कवि की दृष्टि में नाटो-सौन्दर्य उपमान-चमत्कार 
उपरिथित करने का साधन नहीं हैं। नाटी-सौन्दयं में उसने वास्तविक मदानता देग्डी है ।* 
उस रूप के क्षण-मात्र के दर्शन से नश्बर और असुन्दर जगत्‌ मंगलमय हो उठता है ।* 
बास्तव में आधुनिक कवि ने सौन्दय के मंगलमय प्रभाव पर द्वी विशेष बल दिया है। 
रीतिकालीन कवि की भाँति झाधुनिक कवि नारी के अंगों के वाह्य रूप-्मात्र फी प्रशंसा 
कण्े: नहीं रु आउपत्ता,वरन आब्वइ के सौल्दर्य ये राए-्तोल्दर्ण के रप्य रहकर देस्छ्ठाए 
है। उसका विश्वास दै कि याहय-सीन्दर्य श्रांतरिक सौन्दर्य की उचित पूर्ति दै। प्रसाद नें 
दीर्घफारायण फे शब्दों में यहद्टी स्पष्ट किया है। पुरुष करता है तो र्री करुणा है, जो 
अंतर्जुगत्‌ का उच्चतम विफास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए हैं; इसलिए. 
प्रकृति ने उसे उतना सुन्दर ओर मनमोइक श्रायरण दिया है--रमणी का रूप१॥” कवि 
की घारणा दे कि हृदय के सौन्दर्य की द्वी अभिव्यक्ति नारी का शारीरिक सोन्दर्य है “मन 
की छवि तन पर छन छाई |”* सुन्दर कर वरदानों के प्रतीक प्रतीत होते हैं ।५ फलतः 
सारी का रूप आधुनिक कयि के लिए यासना और पतन का संदेश लैकर नहीं श्राता । 
इसके विपरीत यह जीयन की पेरणा दे, कर्म-पथ पर अग्रसर द्वोने का संदेश है। अनिंध- 
सन्दरी उपा के सम्यस्ध में पन्‍त कहते हैं + 
८0हुम जग की स्पच्न शिरार्थों में, 
- नव जीवन रुधिर सदश छाई, 
मानस में सोई, भावों की 
लो, अखिल कमल फलि झुस्काई | 
आशाकांला के छुसुर्मो से, 
जीवन की डाली भर लाई, 








*यदी--ए० ३६०, २-३ । 
उकुक मिसिप को भी यदि, खुन्दरि, 

राद भूल कर आती दै। 

अन्त, अपुन्दर,/यशिव जगत को, 

अजर-अमर।फर जातीनदे | 

( पह्ठी--श० २०, ७ ) 

डअजयशंकर प्रखसाद--अजातशत्रु, हे, ४, ४० १२६ ॥ 
असुमिश्राननदन पन्‍त--ज्योत्सना, छ० ४७ | 
१हुपद्दारे सुन्दरि, कर सुन्दर, 

मिलाए हुए वर अमर सर | 

( सूर्यकान्त, ज्षिपादी “निराला'--गौसिका, ए० ६९, ६६ ) 
श्र 


घर [ आधुनिक दिन्दी काव्य में नारी आवना 


जग हे प्रदीप में जीयन की, € 
क्तौ सी उठ, नव छवि फैलाइ [775 
अ्रसाद? की काम दुद्विता श्रद्धा मनु के लिए यद्द सदेश लाती है -- 
“काम्त सगल से मश्डित झेय, 
सर्ग, इच्छा का है परिग्याम ।_ 
दविरस्कत कर उस को त॒म भूल, 
बनाते हो अखफल भव थधाम। * 
#निराला' ने तुलसी की पावन जीयगी में इसी तथ्य को प्रमाणित तिया है ।३ 
नारी सौन्दर्य शुभ सदेश याहक दो नहीं, तृसि और शाति भी दे | अवसाद,पेदना, 
बब्या तथा जीचन ज्वाला से _ध्वस्त व्याक्त के_लिए वह शीतल छाया है ।* बास्तव में 
गारी के पास सौन्दय द्वी एक ऐसी बस्तु है, जिसको सेकर बढ पुरुप थे जीवन में प्रवेश कर 
पावो दे और तब पुरुष को हिंसक वृत्तियाँ भी नम्न हो जाती हैं ।९ 
नारी के सौन्दर्य के इस मगलमय प्रभाव + मूल में है, उसका भाव सौन्दर्य 
और “यत्राकृति तत्र गुण इति लोकेडप ज्ञातम्‌ |” आधुनिक कयि इस विश्वास को 
लेकर नारी फी बाह्य आइति पर ही नहीं रुक जाता, बरन्‌ उसके भाव सौन्दय्य का भी पूर्य 
रूप से अवगाइन करता है। यद शरोर श्रोर दृदय को प्थर्‌ प्रथक्र्‌ नहीं, चरन्‌ एक साथ रस 
कर देण्पता है ।६ इसीलिए श्रद्धा के रूप मात्र पर आसक्त मनु की गलती को कवि ने भली- 
भाँति स्पष्ट क्रिया है, इतना कि स्वय मनु को द्वी कदना पड़ता दे शा 
४ प्रुणाचल मन मन्दिर की यह,, 
मुस्ब माथरी नव प्रतिमा, _ 
लगी सिखाने स्नेहमयी सी,__.. 
एणण सुन्दरता थ खदु मधिमा मधिमा । 
»सुमित्नानन्दन पन्त-ज्पोस्खना, ए० १२८ । 
अज़यशकर प्रसाद --कामायनी श्रद्धा, ए० ४६ | 
जखूयेकान्त त्रिपाठी गेनिरात्ता --न्तुलसीदास्न, ए० २७, ४८ | 
जयशंकर प्रसाद---कामायनी निर्यद, ४० १७० तथा चासना, 2० ६८ । 
रप्लादर अग उसार, अर्थ मीलित 
नय॑नों से खास्य सचिलास, 
डस हिंखरू पशु नर को पलक में, 
चना स्िया चरर्या का दास, 
( नगेन्द्र--वनवाला । नारी, छ० २३ ) 
देखिपु-- रामधारीसिदद दिनकर-- रसवन्ती नारी ए० २७ | 
$ सूयेकान्त झ्िपादी निराला!---गीदिका, छ० ७१; इेडढ, 
खुमिताननदन पन्‍त--ुगुजन, ए० ७६, २७ | 


प 


परेबरत॑न-ग्रुग से नारी का सव्‌-रूप ] ३-८8 


उस दिन सो दम जान सके थे, 5 
- त्स्‍्टटर कियसी है कदते । केसरो है कद्दते [१ 
और इसीलिए इस घुग का कवि उस “थआधशघुनिका? से घुणा करता दे जो सौन्दर्य से मह्ित 
इने पर हृदय से रहित है ९ 
परिवर्तेन-युग के कवि ने नारी का भाव-सौन्दय माना है उसके हृदय की शुचित्ता, 
सरलता रदुता आदि में | आधुनिक कवि प्रगल्भ नायिका की चतुरता और धौढता से 
अधिक श्राकृष्ट है सोलेपन, अकृतिमता और सददश बर्ताव से |३ इसोलिए वह अपनी 
नायिका के सम्बन्ध में कद्दता दे हे 
“उप या था बर से आवास, 
मुकुल का मुख में झदुल विरास, 
चाँदनी का स्वभाव सें मास, 
विचारों में बच्चों की सॉस [४ 
इस भावना के प्रमुस प्रतिपादक कवि पन्‍्त हैं, जिन्होंने जग फ्रो आदरणीय तथा 
यौयन को र्मणीय भानते हुए एकमात्र शैशव को ही स्नेह-पात्र और सुन्दर माना है" 
फ़न्च इस झुग के अन्‍य कचि भी इस भावना को अपनाते इष्ट्मोचर होते हें* | 


7 द्धवशररम्लाइ--निर्बेद, प्० ३६९ | 


शनारी की सौन्दर्य-मधुरिसा क्री मझिसा से मण्डिस, 
सुम नारी उर की विभूति से हृदय सत्य से वचित ॥ 
प्रेम, दया, सहृदयता, शील, मा, पर-दुखकातरता । 
छुम में त्प सयम सद्ृष्णिता नहीं स्याग तत्परता | 
( खुमिप्रानन्दन पन्‍्त---प्रास्या : आाधुनिका, ० «३ 
डबरल वे कदाच नहीं, सरल हास्य सभी कहीं | 
( मैथिल्लीधरण ग़ुप्त--कृुणाल--गीत छ० «२; ७छ ) 
डसुमिप्राननदन पन्‍त--पररुलव + आँसू, ए० २७ । 
अशैशव ही है एफ स्नेह की वस्तु सरल, कमनीय 
( बह्ली . उच्छूयरास : सावन- पदों, ए० ७५ ) 
इकली सी है सुन्दर सुकुमार, सरलता की छवि है साकार, 
सितलियों से डे उसके प्यार, सीखती ८ उनसे खुपचाप, 
हंदुय का बह आदान प्रदानु, बालिका दे भोली नादाव । 
( सोपाडशरणसिद  खासरिका छू० «७, ४२ ) 
देखिए चही- ४० १६, ६ और :-- 
सरल्लता की जो दे प्रतिमूति, खहजता है जिसकी प्रिय नीति, 
डै कोमत हैं जिसके भात्र, परम पावन द्वे जिसऊी पीत्ति, 
€ अयोध्यासिंद्ध उपाध्याय - चैदेदी-चनचास, २, 9७२, छ० ३२२ ) 





धछ ( आधुनिक हिन्दी-हाव्य में नारी भाव॑ंनां 


फलत. नारी की बद निवछल छवि, जो योगी के हृदय के समान विकारदीन है, संसार 
के ध्यार का केन्द्र दो जाती है।* 

सरश और भोली नारी को कवि ने हृदय का प्रतिनिधि माना दे । उसके कोमल 
हृदय को उसने सधुर-भावों का भंडार पाया है ।* नारो का छदय दी झाधुनिक कबि के 
लिए स्वर्गागार है ४ 

मुम्द्वारा म्टदु उर दी सुकृमारि, 
मुझे है स्वर्गागार [3 

जब नारी अपने दूदय के अमर प्रणय के शतदल पर प्राणिमात्र को स्थान देती 

है, तो स्वभावतः कवि कह उठता,दै-- 
यदि स्वर्ग कदी दे एथ्वी पर, _. 
लो बह नारी उर के भीतर* 

इस भावना के प्रथम प्रचल्ष प्रतिपादक हैं जयशकर प्रसाद | उनकी निश्चित धारणा 
है कि नारोन्शक्ति उसके छदय की विभूत्तियों में निहित है और उन्हें विकसित करके ही 
गौरयान्वित होती है | दवृदय का विशेष धर्म है भाव-प्रवणता | मारी में इसका योग होता दे । 
भारी के भावुक छदय में स्नेह और ममता, अहिंसा और करुणा, बिव्बास और उदारता, 
दया और क्षमा तथा सेवा और त्याग के भावों का समन्वय द्वोता दे। इनको कैकर 
“वे अधिकार जमा सकती है उन मनुष्यों पर, जिन्दोंने- समस्त विश्व_पर अधिकार किया 
हो? ९ कआजुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन समाम में प्रकृति पर सथाशक्ति ब्रधिकार करके भी 
एक शासन चाहता है, जो उसके जीवन का परम ध्येय हे, उसका एक शीतल विभाम है । 
ओर बढ स्नेद-सेवा-करुणा की सूर्सि तया सान्त्यना के अभय बरद दस्त का आश्रय, मानव 
समाज की सारी वुत्तियों की कुजी, विश्य-शासन की एकमात्र अधिकारिणी प्रकृति-स्वरूपा 
ज्यों के सदाचारपूर्ण स्नेह का शासन दे 77६ इतना ही नहीं “ ज्रियों का कर्तव्य है कि 


*पदली ही भोली चितवन सें, 

योगी के उर स्री अधिकार, 

इस अनजान जगत का, खबत्ते, 

स्रद्दज खुबा लेती सब्र प्यार। 

( शरिकृष्ण अेसी--जावूगरनी छ० ३२, २ ) 

उतुकद्धारा कोमल हृदय विशाल, 

मधुर भावों का स्वरगांगार | < 

( उक्तमचन्द श्रीयास्तव--नारी-गीत, चाँद, नवम्बर, ९३४७ ) 

उसुभिन्नानन्द न पन्‍्त -पज्लव : नारीरूप, ए० 3८ ६ 
जसुमित्रानन्दन पन्‍्त--आम्या : ख्री, छ० <२ | 
५जयरोकर प्रसाद---अ्रजातरुचु, ३, ७, ४० १२४५ 

दयड्ी, घु० १२७ -४२६+ 


परिवतन-युग में नारी का सवःरूप ) ८५ 


पाशव वृत्तिबाले ऋरकर्मा पुरुषों को कोमल ओर फरुणाप्लुत करें, कठोर पौरष के अनंततर उन्हें 
जिस शिक्षा की श्रायश्यकता दे उस स्नेदशीलता, सहनशीलता और सदाचार का पाठ उन्हें 
स्रियों से सीसना दह्ोता दे ?* | प्रध्ाद ने अपनी इन धारणाओं को श्रपने नाटकों की 
मब्लिका, वासयी, राज्यजी मालविका आदि पात्नियों में प्रमाशिणित किया दे | कवि की इस 
भावना की चरम और मुंदरतम अभिव्यक्ति हम पाते हैं कामायनी में, जिसमें कवि ने-- 
ड़ “नारी सम केघल भ्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पयण तल से 
पीयूष प्षोत्त सी बद्ा करो 
जीबन क सुंदर समतल में [7९ 
कह कर मारी के मूर्ति स्वरूप में श्रद्धा को उपस्थित करके अनत स्नेह और करुणा का 
प्रयाद बद्ा दिया दहे। ५ 
काम की पुत्री भरद्धा दया और ममता का उन्मुक्त और निर्विकार प्रसाद लिए मनु 
के अवसादपूर्ण जीवन में प्रवेश करती है ।३ उसके सेवा-भाव में किसी प्रकार का स्वार्थ 
ओर वासना नहीं दे ।४ उसके स्नेह झौर कदुणा का निरंतर बिकास होता 
जाता दे, जो पुरुष मनु की हिंसा और ईर्ष्या से प्रताड़ित होने पर भी दूत नहीं द्ोता | 
पुरुष ने नारी के प्रेम को व्यक्ति-वशेषप तक सौमित रखना चाहा है । किन्तु बास्त- 
विकता तो यद्द हे झि नारो का शांत संचित प्यार पशु क्रौर पापाण सबके लिए समरीति 
से विकीर्ण दोता दे।* यही कारण दे कि श्रद्धा मनु के यज्ञों, जो स्वार्थ-पूर्ति के 





*$बही, ० १२२. 
3.० 3जयशॉंकर प्रखाद-- कामायनी ; लण्ना, छ० ८४० 
ध््ट् अस्सरमपंणय लो सेवा का सार 
सज्नल संस्ति का यद् पतबार, 
आाज से यद्द जीवन उर्खर्ग 
इसी पद तल में विगत विकार ॥ 
दया साया ममता लो आज, हर 
*/ मधुरिसा लो अगाधघ विश्वास 
द्मारा हृदुय रल्ल निधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिए खुला है पास | 
जयशंकर धसाद--कामायनी : श्रद्धा; छझ० ४९-७० 
अवद्दी--दुर्शन पु० कैडड, 
शपशु कि ली पापाण्य सबर्मे छृत्य का नवछंद, 
पुक आालिंगन घुलाता सभी को सानंद | 


घ्दै [ आधुनिक दिन्‍्दी-काव्य से नारी भावनों 


लिए दिंसापूर्ण रीति से किये जाते हैं, से खिन्नहों उठतों है * वह जीवन का चरम सुख 
अन्यों के सुख में प्रतिबिंबित दंखती दे और हिंसा रत मनु को समझाने का पअयत्न 
करती है ४ -- 
४. ओौरों को हँसते देखो मल 
धंसे।! थौर_सुख प्राथो, - 
अपने सुख की _विस्दृत_करलो _.. 
खबको घपुयको खुखी बना ि 
किन्तु मदांध मु वो एकान्त स्वार्थ की भीपणता को तभौ समर पाते हैं, जब जीवन में 
एक फे बाद दूसरी ठोकर खाने पर भो, अ्रपराधें! और पापों का भंडार एकत्र करके भी, 
श्रद्धा-द्वारा द्वी क्षमा किये जाते हें और चिरंतन आानन्द की ओर उसका सहारा लेकर 
चढ़ते ई |३ श्रद्धा की क्षमा श्र उदारता की शीतल छाया में इडा भी त्राय॒ पाती है श्लौर 
तभी तो मनु उसका अभिनंदन करते हैं :--- 
रस है खबंमंगले तम महती, 
सथका दुख अपने पर सहती, 
बका हु अपने पर सहत्त 
फल्याणमयी चाणी कहती, 
सुम क्षमा निलय में ही रहती |* 
न मा हु 
प्रसाद के पथ-प्रदर्शन का अनुसरण युग के श्रधिरांश कवियों ने किया | मैसि ली शरप्य 

गुप्त ने-नारी के “अ्रेम-परिपूरित सरल कोमल चित्त की अ्रप्निकारिणी सीता; 
उमिला, यशोधरा, कौशल्या, यशोदा, राधा, कंवी, सुरभि, तथा अनध माता झादि को 
उपस्थित किया है। इन नारियों में इम असीम कदयणा पाते हैं, जो दूसरों के दुख को देख 





राशि राशि बिसर पड़ा दे शांत संचित प्यार, 

अरखःसटपछ उस पेप्तत चैत्म गीघरण उधार 
( धद्दी-चासना,पु० ६९. ) 

वबह्ी कम, पृ० ९४. 
इवड़ी--कर्म, पू० १०४. 

जसब की सेवा न पर/ई 

वह अपनी सुख संखति है, _ 

अपना ही अर कण्य कण 

दसता थी तो विस्मुति है। ड 

६ जयशंकर घसाद-- कामायनी : दुर्शन, पु० <3 ) 

घटी, प० १८९. का ः 





पाॉरवतन-युग में नार॑ का सत्त-रूषप ] ७ 


कर द्ववित हुए, बिना नहीं रहती, * और चेतन दी नहीं जड़-प्रकृति तक का स्पर्श करती है 
इनमें जन-सेवा को तोम शआकाच्ता है, * और क्षमा की तत्परता | ४ इसी प्रकार- सियाराम- 
शस्ण गुस के भ्रेष्ठी की पत्नी में इम दया और विश्व-सुख की आकांक्षा देखते हैं | एक 
पूलीवादी स्वार्थी और कठोर-हद्ूदय सेठ की सदूभावनामयी, कोमलद्वदया पत्नी अपने 
नवनिर्मित मइल के नीचे दबे म्ोंपढ़ों के असंतोप से पीड़ित दे | बह पति को सन्‍्मार्ग पर 
लाने का यत करतो दै | भ्युस्मऊ्सिंद को नूरजहाँ सो शेर अफगन की तलवार के तांडव 
जत्य के नीचे विलपती हुईं विधव्ाश्रों तथा अनाथ बच्चों को देख कर, करुणाद्र' दो उठती 
है।४ और वद आइचर्य से कट्टती है : -- 


स्नेह नहीं रहा क्या दामों में, ध्रम-हीन हे दुनियां सम ॥ 
2006 सी के करनाताय-+०८८फट «नह 








*पर, दूसरों के दुग्स में मेरा दिया 
करुणाद' होता है स्वयं, 
रिशु-तुज्य रोता दे स्वयं, 
( मैधिलीशरण गुपत--भ्रिपथगा ; बकसंहार, ४० ४९,९२२ ) 

इ्सेथिलीशर'प गुप्त-- साकेत, नवाँ सर्ग, ४० २७५। * 
अबद्दी, १३ वा सर्ग, पु० ४२३-४२४ 

मैथिलीशरण गृत--अनघ, पु० 4१४ 
श्झैंने उसे मा किया दे 

कद्द देना आशीप दिया दे । 

जो अपनी सो खब फी आरमा 

सचका भला करें परमात्मा | 

( मैथिलीशरण गुप्त--अनघ, छ० ' 

५मॉपडे वहाँ अनेवः अपुष्ट 

दबे हैं दो उब्क्िन्न अतुष्ट | 

उन्हीं पर स्थित दो यह सुविशल 

कांड खकता दे फित्तना काल । 

गिरा दो उसे स्पय॑ दी नाथ, 

भाग्य अपना दे अपने साथ | ८ 

दर ( स्ियारामशरण शुप्त - खणमयी + लासालाभ, छ० १९४) 

ईकहीं चिलपती दें घिधवाएँ कफर्शी अचाथ बिलखते दें, 

पुक डूसरे को व्शोगित कया प्यासा सबको कूखते हैं। 








इँसते रे भरे यागों का किसने हाय जला खाला । 
पल के 


( गुरुभक्तसिंद--ऋरजदोँ, स़थ १4५ पु० «58 ) 


छड [ आधुनिक छिन्दी-फाव्य में नारी सावना 
प्दरिशध' तो इस भावना के मदारथी द्वी ई । जैसा कि हम द्वितीय अश्रध्याय में देख चुके हैं, 
वे स्वेध्रधम दिन्दी-कचि थे जिन्होंने मायिकरा को लोक-सेविकरा और जन-सैविका के रुप में 
उर्पास्थित किया | उनकी यह माबना सौता ( वैदेदी-पनवास ) में आकर पूर्ण ह्वीती है | 
निज जीवन में सोता ने जिन जन संदार श्रौर विनाश-दृश्यों को देखा भा, उनसे दग्ध 
ही वह चादतो दै : 
«“अझच्छा छ्लोता भमली चूत्ति जो भय पाता। 
मंगल दोता खदा अमंगल दुख न दिखाता ॥ 
सथफा होता भला फले-फूले साथ दोले। 
हँसते मिलते लोग दिखाते कीं न रोते ॥ 
होता छुस्त॒ का राज, कर्शी दुख कोश न द्ोता ॥ 
दित रत कर कोई न बीज़ अनद्वित के बोता | 
पाऊर छुरी अशांति गरलता से छुटकारा ॥ 
बहती स्व में शांति-सुधा की सुंदर घारा 0१ 
यह मानों युद्धाइत चर्तमान संत्ाार के लिए नारी का मंगलमय भरतनाक्य है, जो 
आवर्ण में पौराणिक रहते हुए भी भावना सर्वया भवीन है । 
थास्तव में बढ युग भद्दात्मा गाँधी की अझद्दिंसा, सेवाभाव, और विश्व प्रेम से 
बहुत श्रधिकर प्रभावित रहा है। यदी कारण है कि दम कवि को स्वयृं-से बिका की ओर 
विशेष रूप से श्राक्ृष्ठ पाते हैं । 
“पागिनी नहीं द्ै पर प्रेस याग रागिनी है , 
सं रूदु भावना के लोक की दे मागिनी। 
होरूर विरासिनी भी फर्म अजुरागिनी है, 
त्यागरिनी है रिनन्‍्तु सू हू विश्व चेम कामिती |?६ 
ओर नारी का एकमान्न बल श्ददिंसा बताया जाता है -- 
“द्में भी बल का दे अभिमान, .किल्तु यह पूर्ण अद्दिला रूप, 
नारियों का यह शखर अनूप, ऊरेगा धर्म कर्म का झाण [!?३ 
नगेन्द्र ने क्रणा तथा भक्ति, संयम तथा क्षमा के भावों का मूल ख्तोत नारी को 
मानकर भावना की पूर्ति कर दो है ।* कि 





*अयोध्यासिंद उपाष्याय--वैदेही वनवास, सर्ग १, ए० ९, ४७९--७० | 
देस्विए घद्दी सगे ६, ए० ४४०) ३० “- दे७, और, वी, सर्ग, २, ए० २ ७४१ । 
उग्रोपालशर एसिह-- संखिता ; स्वयं सैचिका, छ० ३७४७ | 
व्रामकुमार पर्मा--चित्तौड़ की चित्ाड्सर्ग १२, छ० फट | 
> श्करुणा सैरे अब बिन्दु से रखिक हृदयं।ले भक्ति ड़दार : ० 


संयम तेरे आत्म दमन से, इु्मा सहन ,से उमा विचार । 
की किया 77 अवमिणार कंकाकी न करधक अं, ४5 50० +* 


परिवर्तन-्युग मे नारी का सत्त रूप ] प्र 


5, ” यारी हृदय की उल्लिखित विभूतियों को लेकर आधुनिक कवि उसे एक शक्ति के 
रूप में देखता दै, जो सृष्ठि के समन और सद्दार, पालन और कल्याण की मूल कारण 
है। आधुनिक कवि नारो को मूल सजनात्मक और सदहारात्मक शक्ति के रूप में देखता 
है [ कवि का बिचार दे कि नारी शक्ति ने द्वो अपने को विभाजित करके घुरुष की रचना 
को थी और उसे झोज शअ्श देकर नारी के लिए माधुरी को रखा था | ,यहद कया उप- 
निपदों में वर्णित सष्ठि की कया तथा वाइवबिल में कथित स्त्रौ-पुरुष निर्माण प्रसंग से 
सर्वथा भिन्न है। आधुमिक कवि की दृष्टि में नारीरूपिणी मद्दत्‌ शक्ति का सयोग दी सष्टि 
का अवलम्प है |*नारी के लघु शरीर में खजन, पालन और सद्दार को समष्टि है | अधरों में 
सुधा है, अचल में पयशिवनी आर नेतों में विप.।३ प्र्षय और खज़न पर उसका समान 
अधिकार दहै,श उसके एक सकेत से सष्टि और एक से प्रलय द्वो सकती है [५ इच्छा मान 
से यह क्षण भर में सहसों विश्वों को बना देती हे और पल मर में सब को मिटा देती दे।र 
डसके प्रंलयंकर रूप के सम्मुस विघाता मी नत मस्तक द्वो जाता दे, तथा जब उम्रकी दृष्टि 
में मत्यु और मूपुरों में बिवाश का राग यज उठता है, और रकुटी वेकिम दो जाती दे तो 
समस्त विश्व काँप उठता दे ।* जय यद प्रलयकर ताडव रूप घारण कर लेती है तो 
“परी ताज-ताल पर सारे; टूट-ट्ूट कर गिरते हैं [ 
पैरी आंखे के इगित पर, रबि शशि के रथ फिरते हैं? | ४६9 


$पर ऊ सेरी झूए उस को विश्व न पल सर सकी ससाल, 
अपने को यंस्व दो 'भर्गों में चोद क्षिया तुमने तरकाल। 
दोने लगा थक उस क्षण से, ओज माछरी का खम राज, 
नर ने ज्लिया रुधिर का प्याला, तुमने मछु मद्रि का खान | 
( नग्रेन्द्र --चन-चाला : नारी, पू० २३ ) 
सफल सद्टि का अवलब है, शक्तिमयी तेरा संयोग | 

( हरिश्एण प्रेसी--जादूगरनी, पृ० ६७, ३ ) 

६८ ूएसुपा अधर मैं, विष आपफों में, ऑल में पयस्त्रिनी धार, 
देसा इस छोटे से जरा ने सजन आर सदार। 

( नयेन्‍्द्र -“चनबाला , मारी, पु० रछ ) 
देसिर---विश्वमिन्न, नवयर ३९५४३ मोददनलाल मद्दतो- नारी, ३, तथा 
मैब्रिलीरारण गरुप--शक्ति- पु० $९ और ३३. 

० हरिष्ट” प श्रेसी-- जादूगरनी पू० ६4, १. 
इचही--पु० %हे$ रै. 
बघद्दी---ण़० ८३५ ७० 
>रस्यु चमकती दे खितवन पे नूछुर घ्यनि में बजता नाश, 
काँव उठता दै विश्व देखकर तेरा यकिस म्ठकुटि त्रिलास | 
इग्किव्य पेसी जावूगरनी, 'इ० ६६, २ ) 








शव गा ड़ 


<वडी एृ० द व, १ 


है [ आधुनिक दिन्दी-छ्ाव्य में नारी सावना 


जगा और रुत्यु, यौवन और जीवन, प्रलय और स्तष्टि उसकी दृष्टि-परिवर्तन के ही रूप हैं ।१ 
खतः कवि ने नारी में ज्वालामुखी विनाश और क्रान्ति के साथ विजय घरदान, प्रत्यय फे 
साथ संष्टि विधान का संयोग देखा है ।९ देवता भी उसके इस रूपए पर मुग्घ हो गये ये ॥६ 
किन्तु इस जगद्धात्री का क्रोध समय पर दवी उमड़ता दै। अआसुरोजत्तियों के नाश के लिये 
इस दैवी शक्ति का अवतार द्वोता दे : 

उद्धृत होकर असुर करेंगे, जब जय अत्याचार, 

सब तय जगदुद्धार करू'गी लूंगी में अवतार |४ 
नाश उसकी स्वभावगत वस्तु नहीं है | “रोप समय पर किन्तु तोप की घारा बहे सदैव” [१ 
थद स्वये विध्वंस के परचात्‌ अवसाद का अनुभव करती दे और जगत को अपनी 

* करुणा से पुनः नवजीवन प्रदान करती है[* जीवन में नव चेतना का संघार करके 

चह प्राणदा फे रूप में आातों हे ।+ इतना ही नहीं, वद वरदा देवी भी है| जब 
विविध संकटों से अस्त दोकर मनुष्य उसकी याद करते हैं तब बद झपना बरद हस्त बढ़ा 
कर आशीर्वाद देती दें (: यदि उसके आउ्तोक से स्तम्मित होकर मनुष्य ममोचांछित नहीं 
मांग पाता तो वह अन्तर्यामिनी श्रशात रूप से हो उसके श्रभावों को दूर कर देती है ।* 
उसका बरदान पोड़ा को सुख और भय तथा मत्यु को अमरता में परिवर्तित फरने बाला 





(जरा सत्यु, यौवत जीवन औ, भलय ह्मष्टि ग्वसान पिदान, 
तेरी चित्त पर उठते दे सुख-दुष्ध के कितने धूफान ॥ 
( घही ४० ७९, ४ ) 





*सुम्दी हो जयालामुखी...विनाश,,.. 

ऋषि की दत्त-चल युग निर्माण । 

हुम्दी हाय मद्दापलय_ की रात, 
म्ट्टी दो शक्ति, विजय खरदयन ॥ 


तुम्ही 
एणाणए 7 ( जॉद, नर्वचर ३६३७ + उत्तमचस्द श्रीवास्तव ; माटी गीत ) 
'मैथिक्नी रारण गुप्त--शक्ति, छ० १७, 
'बद्ी छु० २९. 
'मिचिलीएरण गुप्त शक्ति, ४० २८ ४ 
जब विनाश का नथा उतरता» व्‌ मन में पछताती है. 
एक बूंद आँख से दुनिया को तू पुनः जिनाती है | 

(६ इरिकृष्ण झेभो--जादृगरदी, छ०ए ६८७ ३) 
"मरे हु( स्री जो उठते हैं द्वोता नव चेतन सवार 
अरी भाण दे घुक्के निरख कर द्ोता दे निद्धाल संखार | (बदी, ए० ७१, ४+ 
'बद्दी--४७० ९२, ३. 
'का डर की अमिलापाशओं पे कद॒ते कदते रुक जाता * 
उसी मेशली में जाने कब चिर बोछितंघन भर जाता | 


है चछ्ली, छ७ ७. ह 





परिवर्तेन-्युग से नारी का सत्त-रूप | ६ 


होता दे ।१ बह उदार द्वदवा अपने कोमल पारिय को पसार कर-- 
सनेद, सान्टववा, शान्ति सक्ति सी व हर कोसी है दुख भार" [५] 
श्रस्तु, नारी शक्ति एक कंक्‍्याणी अर उस के कप पट पक शुभ इष्टि भुक्ति-मुक्ति 
प्रदायिनी है, और उसी के कार्य सच्टि अ्रमस है ७ उसके प्रदाष में सत्प, शिव और 
सुन्दर का संयोग दे “उसकी मुस्कान से ३--- 
“मंकृत डो उठते प्रार्यो में मेद सधुरिसा, मेंस प्रकाश, , 
सद, मध, सुरमि, सुधा, शोतलता, तृत्ति, शांत, डढलास, विकास?? [९ 
उसके प्रफुल्ल रूप में जगत की समस्त पावन और सुखद वस्तुओं का समन्वय है ,९ 
अपनी एक स्मृति, एक पुक्तक और एक श्रम्र॒तमय इष्टि से वद मझतप्राय संतार पर नवीन 
स्ष्टि कर देती दे,९ और “मन में नवजीवम धारा” का प्रवाद होने लगता हैं| बह उदार. 
बन कर समस्त लोक में मंगल को भर देती दे और उसके स्नेद्द से पृथ्वी श्राकाश धुल 
जाते हैं ।* यह गंज्ञा के समान पवित्र और त्रिभ्रुवन को पवित्र करने वाली है | जहाँ उसका 
प्रवाह है वहीं तृत्ति है, उस्ो के तट पर तीये है। उसके पावन सरल स्नेह में स्नान करने के 
परचात्‌ ज्ञान, ध्यान, पूजा) सेवा, क्रत, जप, तप, दानादि की आ्रावश्यकता नहीं रद्दती। 
एक दो बार के रनान से समस्त कल्मषों का नाश दो जाता है, और अमरत्व फी प्राति 








पछेरा ही चरदान व्यथा के सुन्दूरि, सुन्दर करता दै, 
स्प्यु अमरता चन जाती दे, पीड़ा में रस भरता दे । 
( चढ्दी, श० ७७, ४ ) 
श्वद्दी, ए० २५, ४. 
- अभुक्ति-मुक्ति देती दे दोनों माँ तेरी कुभ दृष्टि, 
ज्ञीती है तुमसे दी जननी अमर हुई सब र॒प्डि | 
( मैथिलीशरण गुप्त, शक्ति, ए० २८ ) 
अहरिक्षष्ण प्रेसी जादूगरनी छ० ७, ३२ 
४हरिक्ृषण प्रेमी-जादूगरनी 'श्ट० २२, है. 
ईचुण्य, भेम, चरदान, अस्टेत, सुख, आशा अभिलाएा, कण्याण, 
चा 


हे 





७बही, पू० ४८, ३; और ६--- 

जय जरा-सरण का तम फैला, जीदन की खुपमा शेष हुई, 

चुम झुस्कों ई फिर अण अण में) छाई चसनन्‍त की सुधराई, 

घुमने सोदाग की खुपमा से भरदी यसुथा में अमर कान्ति ॥ 

(मोहनललाल मदतो--नपण्री ६ विश्दमिम्न, लघंयर १५४३ 9 

#सू उदार खन कर मर देती, भ्रुवन भुवन में स्वस्ति सुवास ॥ 

त्तेरे सरल स्नेद्द रूए निर्मल, कर देते अचनी आाकारा ॥ 

६ इक्किपस प्रेसी-- जादूगरनी, ह्ू० ७९, १) 


हर [ आधुनिक दिन्दी-काब्य में नयी न्मावर्ना 


होती है ।" वह पतित-पावनी है, उसके स्नेद्ध पूर्ण परिचय कीं पार्कर मॉनब नेयनाजल से * 
आपने कल्मषों को धोकर सर्वथा मिर्मल हो जाता है| * इसलिए-जगत्‌ श्रद्धा, भक्ति और 
प्रेम फ़े फल चढ़ों कर उस पवित्र और सगलमयि की उपासना करता दे ।३ उसकी पवियृता 
की कल्पना में कवि'स्वगंगा में स्नात किरणों कीओर पुएय जलघर-धौत-दामिनी को याद 
करता है ]४ जव संसार अशुभ स्पप्नों में सो जाता है तो उसे जगाती है, “द्वार पकेड़- 
कर जग को मार्ग दिज़ाती देश और : ह ऐप 
* मंतलम ये, तेरे इंगित, पर चलता-है जब जग अनजान, 

अनायास ही मिल जाता है उसको 
यह अप्तीम चात्सल्यमयी अंधकार से भयभीत भ्रार्णों को हृदय से लगाकर आइयासन, 
प्रदान करती दे [*कर्णघार का रूप धारण “करके वह जग की चक्कर खाती दुई जी 
जीवनतरी को क्षण भर में पार लगाती है, तथा :-- झ् 

“जूब सका के गर्जन से शिशु सी दु भया घबराती सकट क्रे गर्गनन से शिशु सो हु भया घबराती हू 
| | तब जग शक्तिमयो तेए दी _सहज, सहारा. लेता दे (7७ हु 
पे जग शाकिमयी तर छो _ शी 

सुगन्युग से जीवन संग्राम में जूकते हुए श्रमित मानव की समस्त अआतियों का नाश नारी ' 
की एक रष्टि से दो जाता है, और वह चरम मुक्ति और शात्ति के रूप में उपस्थित दोतीं” 
है।* वह उस कब्पलता के सदश है जो मानव को दिव्य फल(प्रदान करती है ।* व” 





छः 








"बद्दी, पू० <०--<१- 
*पतितपावनी, तेरा परिचय, पल में मां के स्नेह समान । 
घदा नयन जल में सब कदमप, निर्मल कर देता ह प्राथ-॥ 
( इरिकृप्ण प्रेमी --जादूगरनी, ४०२६, ३) हे 
उआँों में सर कर भाजुकुता, श्रद्धां, भक्ति, प्रेम के फूल । ॥ 
जगत आरती करत तेरी, अगरि पावनि ! भ्यि संग्ल खुल ॥ 
प्र ( चद्दी छ०१ ३७, ३) 
अगयन-गगा-सनात रिरणों से, छुनीत विकासिनी। 7: “7: 
घुए्य नलघर घौत दिवि की सदहयरी थू सिल्‍दामिंनगी॥ * ५» 
( मोइनलोल मदततो--नारी : विश्वमित्र, नवेचर, १९७३) 
१ दरिहृष्ण भेसी -जादूगरनी,घू० ८३, ३२... 
दही, ए०८२, हे 
जवद्दी, घु०८७, २ प्र 


ध्युग थुग से सानव जूक रद्दा, हे ज्ञीयन का*खंग्रम्म घोर, - हि 
थक गया अभागा, द्वा्यों से हूटी आशा की ुदुक डोर. 
चुक डोर, 
जिस ओर रुम्दारो इप्डि फिरी हो गई शेप वनिपमयी अआँति [ 
_+ छ॒म चरम सुक्ति; तुम चरस शांति व 
मोहनलाल महतो-- नारी : विश्वमित्र, करबंचर ११७३) 
६ कबपवरली-सी तुम्दीं चलती हुई, चांटती हो दिव्य फल फलती हुईं । 


+ 0 ट ब  5 


परिवर्तन युग मे नार्सी का सत्त-रूप ] ६ 


चसुधा को ऋद्धि सिद्धि से भरने वाली दै। निर्धन कुटीर में भी उसकी स्मित से सिद्धियाँ 
सुलम हो जाती हैं । लक्ष्मी और सरस्वती भी उसकी सेबिफारे हैं ५ बह ज्येतिस्वरूपा है. 
उसके प्रकाश से जम उद्भाप्तित होता दे और >- 
“अबऊार उज्ज्वल दो जाता नभ में तनता स्वर्ण घितान ? [९ 

सू्थ और चद्र उसी के शुश्न रूप केज्योति पज दें जो रात्रि और दिवस में आलोक विकौर्य 
करते ईं।१ बह सझति के मेंवर में पड़ी हुई जीवन नौका के लिए; एक प्रफाशस्तभ दे जो 
भाग प्रदशित करती है ९ इसीलिप्य कवि फद् उठता हैं * तुम द्वो प्रकाश, तुम दो श्राशा, 
व्रुम हो जीवन, तुम द्वो सबल | “ ब 
४ इसीलिए, कवि ने नारी को “भूतल पर स्वर्गीय किरण? भाना है। कवि कब्पना 
करता द्वे कि जब पीयप मोदिनी अपने झुधा घट को स्व में लिए. जा रही थी, तब थोड़ा 
अमृत छलक कर मर्ध्य लोक में गिर पड़ा, और बही नारी रूप में परिवर्तित हो_गया, 
स्वर्ग देखता दी रद गया। शख्स प्रकार जय यह स्वर्गाय शक्ति मर्त्यलोक्में शआती दे तो 
अंपनी असीमता की सौमा में क्यु कर लेती हे ४ इसीलिए उसका रूप लघु तथा ससौम 
होने पर भी अनत दै ॥< 

इस दुवग्रीय क्रिरण के दी कारण यह भूतल सुदर झुपद, आर शातिमप्रद है, उसी से 
धसुरभित यद्ट ससार देश बद् “पुष्टि का स्वर्ण सुद्दाग” दे | उसके अभाव में वसुधा 
इमशान के समान लगती है और :-- 


*सुम कुटिया में भी सुस्काई, तो बहा सिद्धिया बिखर पडी | 
दिन-रात रमा खासी खादर, मुद्ध ज्षोद्ा करती खद्दो खड़ी ॥ 
| ( सोदनदाल मद॒तो- मारी, विश्वमित्र, नवंबर १६४३ 
अ्हरिकृष्ण प्रेमी---जादूगरनी ए० ६५, २ 
अघशी शु० ७०, २ 
श्यट्टी ० ७२, ४ 
७ज्रेंदूनलाल सद्तो--दारी, बिश्वमित्र, नधवर, ३१९७३ 
इपीयूष मोदिनी के घद से, प्लहक्ला थोढ़ा श्ला छत्वक पढ़ा, 
बद्द भर्वत्य लोक में गिरा, स्वर्ग रद्द गया देखता खडा खड़ा, 
हो गया सुधा फा विधि गति से नारी स्वरूप में परिवर्तन । 
( सोदनलाल सद्ततो--वारी विश्वमित्र, नंववर १९४३) 
3 अमर ज्लोफ से उतर रूस्ये जग में, कॉसल पण पर धरती दे , 
समतामयि, अपनी ऋसीमता, खीमा में ऊय करती दे ॥ 
डे ६ दरिकष्ण प्रेसी--ज्ादूगरनी, छझ० २०, $) 
._> *बिदु में यी तुम सिउ्ष अनत, एुक सुर में खर्स्त सगीत | 
एक कलिका में अग्रिल घसत, धरा में थी ज्ुम स्थर्ग घुस त 
( सुमिद्यानन्दा पंत--पछचलच आँख छ०, २५५ ) 





६छ [ आधुनिक हिन्‍्दी-काव्य मे नारी भावना 


४ दुर्सो दिशाओं का सुहाग लुझ जप्ता जब करती प्रस्थान? 
समस्त यरकृति उप्तके वियोग में व्याकुल हो उठती हे, और एशथ्वी विधवा-तती दौन 
मलीन प्रतीत होती है नारी उस मघुवन के समान दै, जिसके फारण जग उपवन के फूल 
बिकप्तित होते हैँ १५ उसके इन्द्रधनुपी अंचल की छाया इस्ते ही +-- 
नविश्व गीत ही त्तान हूटती जीवन घीणा होती मौन |3? 
कवि ने इस इद्बधनुपी रंगों से सम्पन्न विचित्र शक्ति का स्वरूप बड़ा कौवृहल-जनक 
ओर, रद्ृस्‍्यात्मक पाया है ।इस्रीलिए उसका सामंजस्य कबीर को माया से कर दिया 
है।* किन्तु हमें यहाँ इतना ध्यान रखना चादिए कि जो वंचकता और श्रमगल कबीर ने 
अपनी माया में देखा था, यह 'प्रेमी? ने अपनी “जादूगरनी” में नहीं | परवर्ती ने उसे सत्य, 
सुंदर और शित्र माना दे और उसके रूप और शक्ति को पूजनीय । 
श्रस्दु नारी *“ईद्रघतुप सी रंग बिरंगी जादू की लकड़ी”? लिए हुए. एक जावूगरनी 
है। अपनी इच्छा से वद अनेक रूप धारण करती है, और एक द्वी समय में जगत के द्वारा 
अनेक रूपों में देखी जाती हे ।९ अपने रूप को वद्द कभी झाब्छादित कभी अनाच्छादित 
रीति से प्रदर्शित करती दे | जब बद् दर्शन दान देती दे तव ४-- 





९हरिकरष्ण प्रेमी---जादू+ रसनी '2० ९४, १ 
ज्चद्दी, शू० ५७ 
ज्चद्दी, ए० १८५ 9 
भहरिकृष्ण प्रेमी---जादूगरनी + प्राक्धन 
__./ '(क) कहीं सजनि, छाया बन जाती,'कर्डी धूप चमकाती है, 
अश्लु बढ़ाती किसी अगत में, कहीं मधुर सुस्काती है | 
किसी हृदय में आग लगाता है, तेरा अनुपम अज्ञुराग, 
त्तेरी सान किसी को भैरव राग, किसी को करुण विद्ठाग | 
धचद्दी, ँैू०७ १००, १--२४ 
(ख) अंत्प्रोंति विरत योग मे, भक्तों ने राधा अमिरास। 
चतुर भायिरझा कथि के सन ने, साधक ले सायुज्त्र ललास ॥ 
बनी अप्स्तरा स्त्र्गे लोक मेँ स्वप्न लोक में परी अजान | 
चम्य लोक में ला छचीली, वरुस्यों में सरिता गतिवान ह 
सत्य लोक में चन बज वनिता, की ज्यों दी माया विस्तार ॥ 
निधिझाए भी रूप छुब्ध हो, बना स्वयं मानव खविकार का 
बे ( नगेन्त्ू---वर्नबाल्या : भारी, शु० २४७ ) 
न (गम) क्हीतदासी, स्वासिनी, आराध्य दो, आराधिका भी, 
प्रणण मोहन कृष्ण दो तुम, शरणय अजनुगस राधिका भी | 
सइचरी हो, अलुचरी, औ घंदुनीया अधिफा भी, ; 
भक्ति की कृति द्रो, स्वयं फ़िर भक्त की अतिपालिका भी ए 
( नरेन्व शर्मो--अचासी के गीत; जु०१२, ७) 


परिवर्तन-युग मे नारी का सत-रूप ] हपर 


४गोपन का आवरण गंगन से तत्छण मघट शूट जाता दे 4 
घँधद घन-पट सा घट जाता, छवि का रवि सुसऊझाता दे ॥?१ 
ग्रौर वद्द मनुष्य से सामीष्य स्थापित करके पहचान करती दे । उसके अ्रदश्य गीत अब 

आंखों को परिचय झो जाते हैं | बह झपरिचिता प्रथम चितबन में दो निकटचम ओर गूढ़ 
स्नेदद को पात्री दो जाती है ।* किन्त दूसरे दी क्षय अपनी एक भूलक को दिखा कर प्यास 
को मिटाए बिना वद चल देती दै। जव संसार जोवन से विरक्त होकर उसे झपमाना 
चाहता है तो वह “दे अमर व्यया अंबर में छिप जाती है?” । उसकी निष्ठरता से अतृप्ति, 
विकलता और दुख का जन्म द्वोवा दे (५ यद चंचला समीप जाने पर भी दूर-दूर रद कर 
प्राण्यों की प्यास्त बढ़ाती है इसीलिए बढ नित्य नवीन और सदैव अपरिचित सी दिखाई 
देती दै। यद्दी उसका उर्वशी रूप है ।९ इस प्रकार वद पढे को आड़ में एक रहस्यमय रूप 
भारण करके एक गूड़ पंदेली और फैेजासा वन जाती दे ।"बद अपने प्रेम को गुस रख कर 
अनेक प्रा्यों को उलभम में डाल देतो है ।६ जब इस प्रकार वह रद्दस्थमय रूप घारण कर 
लेती दे तो दुनिया अपनी कल्पना की उड़ान से बहुत कुछ सोचने का प्रयत्न करती है, 
किन्तु निरर्थक | वास्तव में संसार उसे ग़लत समझता है | उसके प्रेम मोपनाको संसार प्रेम 
का अभाव छममक बैठता है| दूसरी और चढ संसार की सूसंतः पर इसती दे ,९ 


*हरिकृष्ण प्रेमी---जादुगरनी छू० १९१, ३. 
ब्तुके निकटवस कद, सरनव उर, गढ़ सनेद् का छुम्ू पर सार, 
अपरिचिते, पद्धली चितत्रन में, फरता निस्स कोच मिस्वार ॥ 
( बढ़ी, ४० ३५, १) 
3तेरी निष्ठरता के फल यन, छलना का लेफर आभार | 
बिरद अतृष्ति, बिझलता, झराँसू, जग में उतरे पद्ली बार | 
( यदी, ए० ४९, ४ ) 
अक्ेयल प्यास जगा कर उर मैं, अरी उर्वशी, उद़ जाती | 
डच्छवार्सों से दुनिया उर कर, तुमे संदेशा धहुँचाती ॥ से 
( घढी, '7० ४९, ७ ) के 
श्ज्ञय परदा तू करती गुग्यवान, 
सिर रद्स्प सी सृढ़ प्श्क सी, चिर जिक्कासा सी अननान, 
कितने उस्कंदित द्वदयों में, कर लेती युग युग को स्थान | 
( दरिकृष्ण प्रेमी--जादूगरनी, ४० ४४, $ ) 
इजप रदस्प घन जानी, सन्दप्रि, अपना च्यार किपाती दे | 
उलमन में कितने प्रार्यों फो, री पायल उलक्काती दे ॥ 
( चदी, इ० ४७, २ ) 
(६ रदृस्प, जय सुर पदेली, बन कर स्‌ छिप प्ण्ती है 
भाँति मर॑ति के अर्थ लगाकर, दुनिया घोखा खाती है ता 
कौन बैंखता पट के पीछे, दो प्यापरे मौरय लोचन 3 
चुक अनंस अवुध वासना, पुक छुदय उन्‍्मद यौवन है 


हद: [ आधुनिक हिन्दी-काठश् मे नारी भावना 


यद कौतूइलमयी कर्मी अदम्य शक्तिशाली रूप में आतीं हे तो कर्मी अ्रवश अबला 
का रूप धारण कर लेतीं दे | तव वह अतीब कोमल और करुण हो उठती दे मलय पवन 
से भी काप जाती है, कुसुम पख॒दड्जियाँ भी उसे छेद जाती हैं, उपा की फिरणें भी उसे दग्घ 
कर देती है।? बह एक दम परावल चनी और परवश हो जाती है, और : 
४२क कदम चलने को भी जग का, सुँह तकती रद्तती देश रे 
फिन्त दूसरे समय थह मामिनी का रूप धारण करके अपनी भौंद् की कसानों को 
तान लेती है, र॒व सवार का छदय झआाशकित्‌ हो उठता है: 
चौतन ज्ञान सकता नयतों के, घन का छिपा हुआ भंडार । 
पत्न गिरावेगा या शीतल्न, विमस बहद्दायेगा जलधार ।., 
इसके विपरीत ऊ्भो-क्मी वह उदारता से नत हो जातो है| विनम्र होफर बह स्गेह की 
बर्षा करती दे जिससे मानवता निष्पाप होकर प्रफुछ्िलित हों उठती है (४ क्रमी-कभी वह 
झा का रूप धारण कर विश्व में चचलता भी उत्पन्न कर देती है। बद उस तूफानमय 
सागर के समान बन जाती दे जिसकी एक तरग अनेक पोतों को भग कर देती है, झनेक 
आशाशों के भवन ढ्वट जाते हें. अघकार सदृश उसके केश ससार को उलभरन में फंसा 
देते हें ।* 
इस प्रकार अपनी दी इच्छा से (क्योंकि बद् शक्ति दे) नारी विविध रूपों को धारण 
करती दे | कभी सरल और नम्र, कभी कठोर और अभिमानिनी, कभी रद्ृस्यपूर्ण और 
कमी भोली नादान* बन कर बह मनुष्य को, अ्रमित कर देती हे | बद अपने हृदय के 
रक्ष भडार को गुस्त दो रखनी दे, फलतः ससार उसके द्वदय की बास्तविकता जामने के 
लिए, श्रथक परिश्रम करके भी उसे श्रगम द्वी पाता दे |* 





गोपन को असाव कद्द जग का, फूला फिरता है ऋअज्ञामम [ 
छिर्री छिपी दवंखवती चू उस पर, पर न व्यक्त दोती छव्िमान ॥ कक 
5 (गद्दी, ह० ७४६, २--४/ 
ैचढी, ६० ३९--४० 
उैचड्टी, छ० ४१, १. दे 
बहरिकृ”प शेसी--जादूगरनी, छ० ७३, २. 
जत्तेरे स्नेह सलिल से सिर कर, हृदय धरे हो जाते ६ । 
कछ्मप छुलते, शसंदल सिििनते, रस-प्रानस अहराते हे 
न (घी, ए० ४३, २) 


पु 


भ्चदवी, १० ६१--६२० न 
इ्शभी सरलता और नश्नता, शमी कदिनता औ अप्रिमान | 

पछ भर में रद्धस्प बनकर तू, आकुए कर देती है धार ६ 

पलमर पीछे दी बन जाती है, तू भोलापन, ऊअज्ञान श हा 


चही, पु० १७०, १--२ 
७छदुस्रेशिनी, 'नकतत्रों की, छाया से करती कदर हि ! 


फिन्तु छिंपाये रहती उर में, अलुपस रज्नों का भंडार ॥ 


परिबन-युग में नारी का सत्‌-रूप ] ६७, 


/रही सदा तू झगम अजान”? को द्वम चुलसो के “नारि चरित जलनिधि अवगाहू” के 
समौप पाते हें, किन्द्॒ जहाँ आचीन कदि ने वंचकत्ता, असत्यता, नीचता आदि को सामने 
रख कर यद्द वातें क्‍द्दी थीं, व्ाँ आधुनिक कवि ने नारी की गोपन और लज्जा को 
स्वाभाविक कलात्मक प्रद्गौत्त तथा तदुगत सौंदर्य को देखते हुए कहा हे। इसोलिए 
कवि झंत में कहता है +-- शक 
हे “ तू रहस्य है, इसलिए तो, लगती है जग को प्यारी |”? ड्टः 

इस प्रकार की भावना पर इम यंगला कांबि रवीन्द्र साथ ठाकुर को (चित्रा? 
का प्रभाव देख सकते हैँ। रवीन्द्र ने पचिता?.उठस “एका एकाक्नी?”, अंतर व्यापिनी को 
कहा है जो जगत्‌ में अपने विचित रूपों का विकास करती है, जो चंचल चरणों से चुलोक 
और भूलोक में विहार फरती है तथा जिसकी असंख्य गाथायें नामा प्रऊार से कह्टी और 
सुनी जाती दे | कवि रवोीन्द्र नाथ की चित्रा से प्रभावित होकर इलाचंद्र जोशी ने ,“कवि 
की चिर सहचरी, आजीवन परिचिता तथापि चिर अशाता” के लीला वैचित्रूय को 'विजन- 
घतो! नामक कविता में झक्रित किया है । जोशी जी कौ, कल्पना श्त्यन्त तीम है, इसलिए 
बस्त ने एक अनोखा रूप घाएण कर लिया है, जो हिन्दी काव्य-साहित्य में श्रपने दंग का 
अकेला है | इलाचंद्र जोशी ने एक ऐसी रहस्यमयी कुहुकनी का चिन इमारे सम्मुस्स 
ऊपसर्थित किया दे जो सांड्य की माया भें अपना साम्य स्थापित कर लेती दे | इस 
मायाविनि ब्िजनवाला को कबि ने पर्वत निकूंज में पाया दे। बद एकाकी तथा 
चिंतित थी --संभवत: किसी ““चिर परदेशी” के ध्यान में । उसके झगों में थौचन था और 
आँखों में उत्तछुकता । बिस्म॒ृति निमम उस बाला के करों में फेतकी कंयक की माला थी, 
ओर मुख पर “झविदित विस्मित विपाद? | घह अ्कारण ही इँसती झौर रोती गो, मेषों 
की वर्षा और दामिनी सग-संग उसके मुख पर छा जाते ये। कवि ने प्राणों से उसको 
पूजा की और उसे “'चिर विपादमय एद के झअधिवासी की” प्रिया बनाया | विजनवती 
कंज भवन को छोड़ णद्द में मग्म द्वो गई | किन्तु बह स्यिरा? एक स्थान पर कब रह सकती 
थी | उसके मन में परिवर्तन हुआ, घह विजरे में छुट्पटाने लगी और विजन की शोर 
अखत पड़ी | बह सागर की सुलद गोद को युगों तक न छोड़ सकी | किन्द्र झसद्य करुणा के 
कारण उसे गिरि निकुंज के निद्टत नौड़ का ध्यान हो आया और घढः-- 

4४छोड घुलिन की सैफ साय्रा पुनः चली पर्वत की ओर,??* 

पर्वत में उसका कौलित कूजन पुनः मुखरित द्वो उठा और विजन देश द्पं से क्‍ल्लोलित 
हो छठा। किन्तु घीरे धीरे विजनवती म्लान दोकर शौण होने लगी | वद मानस की शल- 
इंसी मद्दाकाश के विपुल प्रधार की ओर दौड़ पड़ी और अचानक झद्दृश्य दो गयी । 
उसके रोदन को कुररी ने अपना लिया, उसके सद्‌ कल कूजन को यन-करपोत ने अपना 


०४ पिन ०] 





स्ेरे छर का छूल खोजने, जग का कितना कौराल दान । 
अखफल यात्रायें कर द्वारा, रददी सदा व्‌ रुगस, अजान श 
श हरिकृष्ण प्रेमी --जादूगरनी छ०, ६२५ २--३६- 


१चही, ए०, १००, 2 है! 
अहुलाचन्द प्जोशी--विजनवती : विज्नकती, छ०, ५. *. 


हद [ आधुर्निक दिन्दी-काब्य में नारी भावना 


लिया । निर्भाग ने उसका संगीत से किया और वनस्थली ने * उसका सुमघुर स्वप्न पुनीत” 
चुरा !लिया। उसके “लौलामय सज्ावश्य विलास”? को मधघुऋतु ने छीन लिया, 
जसके तेजोदीष्त प्रकाश से निदाघ का विरझास हुआ | उसके अश्नरु पाबस में प्रऊकद हुए 
और नेनों की शांत छाया शरत्‌ में प्रतिमासित हुईं | उसके निर्मल, शुभ्न, नीदार थे समान 
शौतल, निष्फलफ और द्वीरे के समान उज्ज्वल चरित्र के द्वेमन्‍्त ने ले लिया। शिशिर 
यायु में उसकी सकरुण ठडी आह सुनाई दो | इस प्रकार उसकी गत्ति ऋतुओं की गति 
में प्रवादित दो गई । * 

कबि ने नारी को रहस्यमयी भुवनमोदहनी के रूप में देसा है । उसकी इस रदस्य 
पूर्णता में वह प्रबल आकपंण दे जो अनिवाय रूप से सन॒ुप्य को अधिकृत कर लेता है।* 
उसके आकर्षण में मादकता है जो बरबस हो न जाने कितने छद॒यों को वश में कर लेती 
है | तब जग इतना विवश हो जाता हे कि जादूगरनी ( मारी ) चाहे डुकरा दे अथवा 
जिला दे] उसके पास इन्द्रधन॒पी रगों की एक जादू की लकड़ी है जिसे कौतूइहत मात्र से 
फेर देने पर जीवन में पागलपन छा जाता है ।३ और -- 

है व्त्ेरी सतरंगी सीमा को) छून को अकऊुनाते प्राण | ? ४ 


खष्ठि के कण कण में उसी की श्रोर चलने की प्रबल श्राकाक्षा जाग जाती दे और समस्त 
खूखक्षाएँ अपनी व्यथता में पड़ी रह जातो हैं |५ इस प्रवल झाकप॑ण को लेकर बह 
पुरुष की प्रेरणा थन जाती दे | उसकी रुख भरी आई महलों फो धूल में मिला देत। 
हूं और वोर उसके चरणों पर मूतल के राज्य को जय कर उत्सग कर देते हें । ५ उसके 
मूक इंगित मात्र पर जग उसके चरण्यों पर चढ जाता दै ।* 

जो नारी इतनी शक्ति सम्पन्ना है, जिसके “निम्मेपोन्मेपास्याम प्रलयमदय याति 





"वही, ए०, २--१२ 
अहुस आफऊप ण की धारा में, चलता क्या कोइ चारा है ॥ 
( मोइनलाल मदतो --भारी विश्वमित्र, नवबर १९४२ ) 
बह्रिकृष्ण प्रेसी--जादूगरनी, ए०७ <, ३ ४ 
श्वद्दी घु०, ०, २ ग् 
»पारी जज़ोरें परों में लिपटी शी रद जाती ६ | 
पागल यन कर तुझे खोजने की, घढ़ियाँ जब जअ्याती है ॥ 
अनायाघ्र द्वी दुर्शों दिशाओं के, 
खुल पड़ते ईं छार । 
( चही छ०, ११--१२ ) 
इसोइनलाल सहतो--नारी, ७, विश्वमित, नवबर, १९०३० 
तेरे खुक्त इशारे पर, सस्थि, सत्र झुग्थ होकर सखार, 
चरणों पर लुपचाप चढ़ाता, चरम साधनाओं का सार | ् 
€ दरिक्ृष्य ओसी--ज्ञादूगरनी, छ०, ६, ४ ) 


परिबर्तन-चुग,मे नारी का सत-रूप है *.. छह 


लगती”, उसको (क्र अवत्ता मानने को .प्रस्तुत नहीं है|" यद्याप मारो अवयव में , 
कोमल है किन्तु क्या, ममता, सेवा और: क्षमता को लेकर वे संसार-घला सकती है।*॥ 
कच्नि की धारणा है कि संसार फा गौरव केममल वस्तुओं पर दी श्राघारितं/होतं है ४-२ * 
(7; ने 7“+, जगेके गौरव के सदस्त-दल्त; दुर्बज्ञ 'भालों ही एर अतिपल 
ख्विज्षत्रे फिरण्पोस्श्थचा चल अचपला, सकता असंसत्त स्वो |?) 
मारी के गुणों से मोहित श्राशुनिक कवि यहीं नदीं झक जाता। 
में देखते हुएए वददाशंनिर्क द्वो उठा हे । उसके _ दा द् 
सिराद रूप प्रदान कर देता दे] पीछे देख चुके दे कि नारी को कवि ने 
शक्ति का अ्बतार माना दे। उस 'दैवी, शक्ति के स्वरूप को चित्रण. करता, हुआ 
कईता दे कि | उसका विस्तार श्रमापनीय है| ४ यूथ ओर चंन्द्रमा' उसके ज्योति 
नेत्र हैं, आकाश उसका बस्तर है, 'तारागण- शूगार के फूल हैं, विद्युत उसका अख्तर हे ।९ 
उसकी सीमायें ग्राकाश से भी शझ्रधिक विस्तृत हैं, उसकी झोली में श्रंनेक लोक तारों 
के समान हैं | ६उसके वक्ष में भूगोल-खग्ेल्ल की स्थिति दे (० अनेक) ब्रह्मांड : उसंफे दाह 
के, समान दें, जो मकुटो के कंपन मान से बनते, मिट्ते से गए 
बिश्व संचालित है :--- 

























] हि हू हद 5 ष्ट्र्े 
और 2० ता ८48 £-#% > 


५ ४ श्रबल्ला अवश जुम, ! सफल: चखत चौरंता, विश्व ;फी रोम रता।भध्‌ घप्धौरता,।: 
४ ०7१ यक्ति तुर्दारी एक बौड़ीवषप्टि"पर, त्मरारेदी, दे उल्ी/रदीः दे/ख़प्यि-भरे। 
भूमि के फोटर, गुदा, गिरि गते भी, झज्यता नभ फी, सलिलःआबत्त ;भ्री,.#क : 
प्रैयल्ली, किसके खट्दज संखर्ग से, दीखते हैं प्राणियों को स्वर्ग से |: न-+ 

( मैथिलीशरण गुप्त स्ाकेत, श्र्य २, ४०, , ६५: 
श्समाना कि अबला नारियाँ.' होती सदज सुकुमा 
पर वे चला सकती नदी संघार क्या, करुणामंयी, 

खेयवामयी ७सवामयी, थे कर नहीं सकतीं यहाँ उपः 
08 रू ( भेंथिलीशरणय 
ड्सूर्यकान्त क्रिपाडी निराला--मीतिका, १०,१०८ है 
४्किस में इतनी शक्ति नाप ले जो तेरा विराट विस्तार। ' 

ध हर ० «(६ हरिकृष्ण प्रेमी--जादूगरनी, छ० ६३, १ ) 

५शदे शशि हैं अव्योकित ऑँखें, यद् विरादू:दे अंबर वस्त्र, -- 




















शचही , छ०, ६१, २० हे ॥ कट कर ५ 
७छृदय पर भग्गोल और स्शील ले उत्तरीं घरा पर 
है. ६७ ( मोद्दनलाल ' महतो-- नारी ३ विश्वमिश्न, 


8०० ( आधुनिक हिन्दी:फराव्य मे मारी भावना 


फ बी गा आफऊर्ष ण से ही घूम, करते हैं रथि शशि अविरामा 
& हू अर करती रहती उन्हें श्रकाशित स्प्ोतिमंयि, तू दी अभिराम (?* 
इस प्रफार “बद् चराचर धाति दे जो श्रशेष है, जिसफा “श्रय” असीम है और ०४“इत्ति? 
चरणों में नत है ।९ बद्ध एक व्यापक शक्ति दे जो सुवास की भाति प्रत्येक स्थान पर बसी 
हुई दे ।३ 
- आधुनिक कवि ने नारी के शक्ति रूप में कला का समन्वय देसा है।कविवर 
रवीन्द्र ने लिखा था “जउ बिधाता पुझष का निर्माण कर रहा था तब वह एक स्कूलमास्टर 
था और उसके बस्ते में उपदेश और सिद्धान्त भरे हुए थे, किन्तु जब वह नारी निर्माण के 
लिए, उद्यव हुआ तो चद सइसा एक कलाफार हो गया और उसके द्वाथ में केबल रग 
आर तूली थी? | १ हिन्दी का आधुनिक कवि इन शब्दों की प्रतिध्यनि करता हुआ नारी 
को विधाता की कलाकृति साक्षात काव्य रूपा कहता है |* नारी को कलाकृति इसलिए, 
मात्रा गया दे कि नारी के चरित्र में कुछ ऐसी विशेषतायें हैँ जो वास्तव में कलात्मक हैं 
“बारी की आ्रात्मा एक कलाकार की शात्मा होतो दे | उसमें सौंदर्य है जो एक सदेश- 
वहन करता है। उसमें शोभा, सुघरता और भावों की निर्मलता है जो कला की 
अभिव्यक्ति है !!? ५ इसी इष्टिकोण से निराला मे “कला झौर देक्या”? नामक निबंध में 
समुद्रमथन के रूपकात्मक रहस्य का उद्घाटन करते हुए उर्वशी को “कला, गति और 
गीति की प्रतिमा” फे रूप में देरसा दे | यद उदेशी रूप, लक्ष्मी रूप (स्नेह, सेवा तथा रक्षा 
भाव से मचित यरदस्वामिनी ) के साथ साथ प्रत्येक नारी में पाया जाता दे और प्रियाभाव 
में उसकी अ्भिर्क्ति द्ोती है । “प्रिया भाव में गीति और गति फे साथ रचना भी श्राती है, 
बद लक्तित (बाक्य रचना द्वो या छुद रयना। यद शब्दों के साथ भी मिलती हुई है और 
७» १टरिकृष्णप प्रेमी-- जादू गरनी, ४०, ६०,१ हि ल्‍ 
अ्तुम चराचर धात्रि, झूदुवाला, प्रसत्ताभामिनी 
रवि विभामय दे सुम्दारी सांग के सिन्दूर से डी, . , 
सम अशेष असीम “अथ' दो इति प्रग्णत है दूर से दी | 
हर ( मोहनव्ाल महतो--नारी विश्वमित्र, नचबर १६४३ ) 
श्कण कण में तेरी सता दै, उर उर में दे चेरा घास, 
आुवन आुचन के उपवन में तू, बसी हुई चन सुमन सुवास | 
हे ( दरिकृष्ण पेसी जादूगरनी, ४०, ५२, ४ ) 
४॥एश€ए४ णाधा 35 फैशाए गाछपे४ चा8 (एचल्डव४८०7 परर5 छ झटाी60« 
938९७ गा5ड 728 थी) ०॑ एग्राप्रक्रापेधव्यां8 घगाते जालोर, 
80६ जरा सर एथ्प्राढ ६0 छठएणावग्म उर्वि€ ण्धारपे जा 8708६ एम 
७०णे9 प्रड छैएपड छपते छुआ 2 
६ शचिन सेन कृत 'पोखिडिकन फिलासफी आय रवीन्द्वनाथ) में उद्छत ) 
>. ४, छुम निसता की कलाकृतति काव्यरूपा कामिनी हो | 
€ ६४5९ [६ मोहनलाक्ष महतो -- नारी विश्वसियन नर्वेबर १%छ३ ) 
६ श्या मकमारी नेहरू---अवर फॉज्न रक्‍्मनी देवी---चुमन पेज़ ध्याटिस्ट पू० ११% 


परिवितेन युग में नारी का सव्‌ रूप ६०६ 


ताज्ञ के साथ झत्व। उर्वशी के इसी भाव का आरोप देवी सरस्वती पर किया गया है 
इसलिए, कि भाव में शुद्धता रदे !?९ इस प्रकार देवियों के रूप में कला की सात्विक विपेचना 
करता छुआ कवि कदता दे “कला अपने नाम से ही नारी स्वभाव की चूज़ना देती है, 
उसकी कोमलता और विकास में मदिलाओं की प्रकृति दे?! ५ 
* अ्रस्तु आधुनिक कवि ने नारी में कला का सहम समन्वय पाया है| व्यापक रूप से 
उसकी भावष प्रवणता, स्नेइ और ममता में, सेवा और त्याग की क्षमता मे, तथा सुजन-पालन 
ओर सद्दार की शक्ति में, और सकीर्ण रूप से ललित कलाओं के ज्ञान में दे । प्रसाद की 
अदा ललित फलाओं।का छान प्राप्त करने के लिए; दी गधब।देश में आई थी । 8 गुप्त जी की 
उर्मिला को इम एक दक्ष चिनकार के रूप में पाते हैं ।१ शुक्ल जी की दुमयती चित्रकला, 
इस्तकला, गान विद्या श्रादि में निपुय है। * प्रेमी ने “४ जादूगरनी” की चोखा 
में समस्त कलाओं का सार पाया है और उसके महागान में समस्त प्रकृति के तत्व [९ 7 
आधुनिक कवि की्ष्टि में नारी न केवल कल्ाकृति आर कलाकार दे वरन्‌ कला 
की मूल अ्रणा भी है।। कवि रवीन्द्र की तो यद्द धारणा थी कि पुरुष की समस्त कलात्मक 
सचनाओं के पीछे मारी का प्रभाव रद्या है ।१ इसीलिए कवि कलामयी को सबोधित करके 


कट्दता दे *-- री 
“तुम कलामयी, छुम गीतमयी |? 2 





$सूर्यकान्त क्षिपाठी निराला--चाइक कला और देवियाँ 
बजयशंकर प्रसादू--फामायनी ; श्रत्मा 2०, ४४ 4 च ये 
+ ७ ,व्सैधिन्तीशरण ग्रुप--साकेत, सर्ग १, ४०, १«८---२१$ खर्गं ५, ए०, २५३-, »। 


प 7" *शिवरक् शुकल्लू--नत्त नरेश, पु०7१४७०. , 5 >> वकिय >प। 
रस्ले ज्ञामुसि फा राग उपा से, निशि से ले मोदनी मद्ान, “>> /_- 7 
टप 
मादुकता शशि की, शिक्ष की ले पावनता जल का कल गान, 3 ६च्>%0 


निरर का स्वर धरिता की लय, सागर का लेकर चूफान, 
झपने मद्दागान में भर कर गा देती दे जब छविमान। 
गा ( हरिकृष्स्प प्रेसी--जादूगरनी, ४०, १६--३७ ) 
र<+<मुण्त प्राठ०:8 प्शाप्रते गरठ॑ छणडा राब्ाड१ट०त 959 प्रीरलाप्रारः छणगगछ 
ठ॑ पज्गागवाँह एमडी गीगाए) 8 चणापे पलटा धर5ए४७ बरॉधथागढते गरा5ड 
डए2०९६७ ०६ थी) ६9० फाहाला 3णॉा6एशग्राढ75..ए दाशीडक्ौी०ा-- 
सर पेलएगणय ० ७ णोढा, ईं8 ४8007 6₹ दां8 फेबर९, ई76 __ 
6#४द/#0% रण. है#8८ दकाड5१-- ९ 5९2१ ५ ए8 एिणाते गा एणगयापंड 
प्रीएटस्‍0७? ( कीखर्लिंग छृत प्‌ झुक आँव मैरिजए रवीन्द्रनाथ ठाकर-नदि 
इंडियन आइडियल आँव मैरिज ) * 
देखिए----श्यामकुमारी नेदरू कत व आवर कॉज? - श्रीमती रक्‍्मनीदेती -विमन ऐेज्ल 
६२ आर्टिस्ट, ०, ११७. 


अ्रचर: 


गई [ भराधुनिक,हिन्द्री-फाव्य मे नारी, भाव॑सों, 
दे देवि तुस्दारे चरणों का नव छुम छुम छुम पायज्त योत़ा, 

,- तैब[फथि फी सवक्त कत्पना मे दौले, धौले -्घूघट - खोल, 7 
६ ,,-- चीरिवता को मकमोर्‌ स्वरों की मादक डटी दिलोर/नेई |. - 


रै। 








(शिल्पी का सौंदर्यंवोध नारी रूप में आकृति, पाता दे और,रसानुभव आनंद उसके बंधन. में 
ति-और छंद ।*उस,सौंदर्य ओर शील की मूर्वि के चरयों.में कवि अनायास् ञ्र त्मसमपंण 
करके सुख पाता रे ॥ उस क्योतिष्यती के अति कवि के .भ[व शलम -की, भाँति ; झाकर्षित १ 





अपने गौतों फे लिए बइ उन प्रिया के नयनों का दी कृतश[दै ८० 7+-। ., . ,+ 7४ ।."* 
पा »' , आम दे रा हूँ घाणी जित भावों को, लिख.ग्ीत मधुर, फ़प 'चि पाप 
न । है-उनके हित ही चिर कृतज्ञ, उन नयेनों.के-प्रत्रि मेरा उर ।*- $ 
हलसी के उदादरण को' हमें मूलना न चादिए्ट जिन्दोंनगे निज फनी में ही सरस्वती के दर्शन 
पाये थे :-.- क« ४ 
हज देखा, शारदा नील बखना 2 
हु , दैसम्मुख स्वयं सृष्टि रखना; ५ -. +.,,. * ॥५,, 
जीवन समीर शुत्ि निश्यश्नना, धरदाजन्नी, ः पे ] 
बीणा बह स्वयं सुवादित स्वर... . 
फूटी तर अ्रग्दवाचर निमर 2 
अह पिए॑व हंस, दें चरण सुघर ऊिस पर-प्थी ३४४ +एएढा 
इस प्रकार परिवर्तन थुग के कवि ने अपनी झादेशंवादी तथा 7 छायायांदी प्रशक्तियों 
के कारण नारी 'को सर्वशुंयसम्पंन्ता महान शक्ति के रूप. में । देखा है । छसेके वाह तथा 
प्रौर्तारिक सौंदर्य, उसकी रहस्यपूर्णता तथा! कलारंमकता को “देखते छुए ' एक “कौतूहलपूर्ण 
पूजात्मक दृष्टिकोण का निर्माण किया हे । हे 





3मोहनलाज सहतो - भारी .::विश्वमिन्न; सव॑बर १5४६५ ६४ 
:5हरिकृषण्स प्रेमी - -जादूगरनी+छु०/ %७प छत 7 ५ + 
उनरेन्त्र शर्मा --पलाशवन ३ आत्म समर्पण; छें०५ १०: 
», '+ ब्जरेन्द्र हार्मा -प्रवास्ती के गीत, ,छ०;:२३५ १७,: 5 
« ४३ 'सूर्यकान्त थ्रिपादी निरात्तए तुत्तसीदास, छु० २३, १४५ 








च्य्त 


अध्याय ५ 


विविध सम्बन्धों में सत्‌ रूप का विकास 


 पोछे हमने देखा कि इस युग के कवि ने नारी शक्ति को एक विराट और व्यापक 
रूप प्रदान कर दिया है । कवि की घारया हे कि यद्दी विराट शक्ति विविधरूपों में बिमक्त 
ड्ोफर ण& में श्रपने आलोक का प्रसार करतो है" उसकी शक्तियों का विफास उन'विविध 
सम्बन्धों में होता है ज्ञो चद् पुरुष के साथ स्थापित करती है। मुख्य सम्बन्ध तौन हें 
३. प्रेयली और प्रणयिनी २. पक्की ३. माता ।*ययपि प्रेयसी तथा पक्षों दोनों दी मायनाशों 
का मूल रतिसाव दे तो मी इनमें भेद है | प्रेयप्ती भावना में स्वच्छुंद प्रेम की भावना 
अंतर्निद्दित रदहतो दे | उसमें एक प्रकार से जीवन को एक अवृत्त खासना श्रमिव्यक्ति 
ट्ोती है। इसके विपरीत पत्ती एक सस्कारबद रूप दे जिसके पर्गों में कर्तव्य की पुकार फा 
उत्तर है और जिसके जीवन में बढ दुधि दे जो माद्त्व का चरम मार हे । नारी के यह 
तीनों द्वी रूप आपस।रमें परस्पर अभिन्न रूपसे हुए देँ। प्रत्येक पक्षी का भी एक प्रेयस्तो 
ओर प्रययिनी रूप होता दे जिसे निराला ने नारी का “उबंशी भाष! फह्दा दे।भ्साय ही 
प्रत्येक पत्नी में मादभाव मी पाया जाता दै। एक दृष्टिकोण से नारी के ये तीन रूप उसके 
जीवन की तीन अवश्याएँ हैं| किन्तु आधुनिक युग में प्रबन्ध काब्यों की कमी है, ओर प्रायः 
गौतों में दे भारी के विविध रूप बिखरे हुए मिलते ईं। फलतः उक्त रूपों से सम्बन्धित 
कष्रि की भावना को प्थक्‌ हथक्‌ रूप से देखना द्वी उचित होगा | 

है .. १ प्रयस्ती ओर प्रणयिनी रूप 

छापावादी काब्य में नारी केइस रूप ने विशेष प्रधानता पाई है। पहले भी 
सकेत किया जा चुका दे शक इसका मूल दे श्रभाव की भावना में--श्रमाथ उस दितीय 


जघर पर में चैरी दी अतिणवि, भरती है आलोक अनूप | 

अगधित अग्ठुओं में बेंट जाता, एक सद्दत्तम नारी रूप ॥| 
5 ( दरिकृष्य सेसी--जादूगरनी, ४०, २९६, ४ ) 

कवद्ो सीत खसग्बन्धों “भगिनोी, आठ जावा और कन्या का उदसेख नदी किया 
गया दे ॥ ध्रथम का इसलियु कि उखसा सदृत्व आधुनिक फाय्य में केवल राष्ट्रीय 
सावना के साथ है शिसको दम शथक्‌ू रूप से देखेगे | द्वितीय बहुत फ्स मिलता है । 
जहदीँ है भो वहाँ सातृत्य|ही लेकर आता दे क्‍योंकि भारतीयों ने फ्येए्ठ आता ही पत्ती 
को कावुवत्‌ द्वीसामा दे | सुतीय का कोई सहत्वपूर्थ स्थान आधुनिक क्रास्य में 
नहीं मिलता ॥ 

बनिराता - चाइुक + कल? और देवियाँ”?. 

जस्ध्योय १, ४०. १६-३७ 


श्ग्छ परिवर्तन-युग में नारी का सतू-रूष ] 


का जो निजगत आवश्यकताशों की पूर्ति हो, जो मानसिक और शारीरिक सुख की प्रासि 
में सहायक हो, शरीर विज्ञान के शब्दों में तथा मनोविश्ान के दृष्टिकोण से, जो मिन्‍नलिगी 
हो। धास्तव में यद भावना सृष्टि का चीजतत्व दे ) इसीलिए उपनिषद्कार ने भी जझा 
के संवध में इस प्रकार की कल्पना की थी [१ हि न 5 
छायाबादी कवि हु सबाद का पल्‍ला पकड़े पलायन प्रिय है | प्तत छसके जीवन में 
> अआभावों की कमो नहीं। “सपने की प्रतिमा” स्का निर्माण कर बह झपने अग्रावों की 
काह्पनिक पूर्ति करना चाइता दे और अपने द्वदय का भार किसी श्रन्य के जीवन में 
उतारने की इच्छा रपता है | 3 जब कवि प्रकृति में प्रीति का आादान प्रदान देखता दे 
तो निज एकाकीपन से विहल द्वो उठता है < फलत बह अपने अभाव की अनुभूति को दूर 
करने के लिए “पधपने की प्रतिमए” की रचना करता दे । कत्रि फे गान इस स्वम्िल मोदिनी 
छवि पर केन्द्रित दो जाते हैं ।५ 
अस्त प्रेयसी पुरुष के सपने की प्रतिमा दोने के साथ अमिलापा फी प्यास भी 
है ।! वद उसके “भूले छूदय की चिर सोज” है । ७ इसलिए कवि कद उठता दै --+ 
“मेरी भॉँखों पर सुकुमारी फी ज्ॉँजों का चितवन हो | 
मेरी खाँखों में उसकी साँसों का सुर॒भित स्वृदन दो | 
उसके स्वर से सचालित दी मेरे सन की भड़कन दो | 
विरूुम्टति की मादुकता स॑ सेरा सन दी उसका सन दो ]7५ 


"स ये नैव रेमे नस्मादेक ही न रमते सद्दितीयमैच्छत|खत दैतावानास यथा ख्री 
घुमापौ सारिष्वकौ से इममेवास्मान द्वधा पासयत्तत पतिश्च पत्नी चाभवत्ता 
तस्मादिद्मघब्ग ला इव रूव इति स्माह याज्षवक्क्पस्तस्माद्यमाकारा स्त्रिया पूर्यतत 
एच ता_समभयत्ततों मजुप्यो अजायन्त | 

( बद्दारण॒यक उपनिषद्‌ 39 ४, है ) 
>_ * भगवसीचर प घर्मी -प्रेम सगीत, एछ० ३१, ११७ 

3द्धाय किसके डर में उत्तारू अपने डर का भर, 

फ्सिे अब दू उपहार गूथ यह अग्र्‌ कर्णो के हार | 
( सुमितरानस्दुन पम्त--परलन आँसू, भादों की भरन छू० १७ ) 

३ देखिए शम्मूनाय सिंह झत--रूपराशि ए०,$छ कण 

०पनन्‍त---7क्लष आँख भादों की भरन ए०, $९।॥ 

अतैरती स्वष्नों में दिन रात सेद्दिनी छवि स्री छुस अम्लान, 
फ्ि जिंसके पीछे पीछे नारि | रदे फिर सेरे स्टछ्चिक गान [ 

(राम बारीसिंड दिनकर--रखरवंती नारी, ०, ३०) 
/ *भगधषतीवरण पर्मा---मधुकुण स्वागत 
 >जयशेकर प्रसाद---कामायनी बरखना, च्ु०, ७० ५५ 
देलिप्‌ नरेन्द्र शर्मो--मिट्ठी और कूल “कौन है?, “'पकेस विचि” 
दामकुसार वमौ--रुपराशि, ए०, ७, इ 
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६ 


दृदय में उत्त अनुपम ग्रेम-भूतिं का अवेश अज्ञात रूप से ही अनायास हो जाता दे, वह 
भीरे से आकर छदय के छारों को खोल देती ददे।* तव कवि जानता है क्वि जिसे वह 
मघुप की भाँति खोज रद्दा था वह यही चिरपरिचिता है |* आदान-ग्रदान की सहज 

आकांक्षा से कबि श्रेयसी से अपने सुख-दुख की गाथा कहना तथा अमर सदेश सुनना 

चाहता है ४ कवि सब की तरंगियों के समान उस सगिनी के स्नेहावलंब का इच्छुक है 

जिसका विकास दप, दंभ और दुःख पर विजय पाफर हुआ द और जिसकी दृष्टि स्नेद्ध 

का संभार लिए हुए है ४ जीवन क्षणिक और अचिर है, उसमें प्रेयसी के सामोप्य का क्षण, 

उसके रूप का दशन और गान का अ्रवण मघुरता भर देता है।*४ बादल के समान 

लघुतम जीवन को अ्रपनी शीतल किरणों से उज्ज्बल पनाने के लिए कपि प्रेयसी को ही 

पुकारता दे ।४ प्रेयती जीवन के सनेपन में विद्युत के समान, और निराशा में श्राशा के 
समान प्रवेश करती है ।९ कवि ने इसका प्रमाण प्रकृति के कार्य कलापों में पाया है: यों तो 

डपवनों और वनों में धूल, डड़ती रहती है, क्यारियों में शत्तत विछे रहते ईँ--- 

4पर जब आता नव वसंत है, खिल उठते वचन फूल 
खजती डाल, पवन चलता है, डाल डाल पर मूल १7५ 


इसलिए कवि प्रिया से सूने जीवन को नूपुरों की ऋंकार से भर देने के लिए, तथा प्यासे 





_>दवे पाँद आई तुम रानी बिना धचन कुछ बोले 
आऊर द्वार हृदय के तुमने थाहिस्ते से खोले 
( गोपालसिंह नैपाली--नीलिमा : दबे पाँव राई तुम रग्नी, ए० ७४ ) 
स्तुम ऐसे मिल गयी कि जैसे दो तुम पद्चचानी सी 7 € बह्दी ) 
४८ अछुस एक अमर संदेश यनो सें सनन्‍्त्र सुर्ध सा मौन रहेँ । 
ठुम कौतृद्दल सी झुस्फा दो जय में सुख दुख फो यात कहेँ। 
( भगवती चरण चर्मा-प्रेस खगीत, छु० ३८, ४ ) 
जद्षोच दुंभ दुख पर जय पाकर खिले सकल नव अंग मनोहर | 
खितबन संरति की सरिता तर खड़ी स्नेद के सिंधु किनारे । 
जग छे रंग मंच की संगिनि, अयि परिट्ठास् हास रख रंगिनि, 
डर मर पथ की त्तरक्न तरंगिनि, दो अपने प्रिय स्नेद्द सद्धारे | 
( सूर्यकान्त त्रिपाठी “निरालाः--गीतिका, छू० ४७१, ३६८ ) 
१राजेश्वरगुस्ट--शेफाली, 2० ३६, १९. 
इसें सो लघु बादल हूँ जीवन दे कण दो चार 
प्रेयसी तुम चन्द्र कला स्री आजाओ मेरे द्वार 
उज्ज्वल अबरों से दे दो उज्ज्ब्त जीवन का सार | 
( रामकुमार घर्मा--रूप राशि, श० रण; २२ ) 
भरे हुए सूनेपन के तम में विद्यू लत की रेखा 


असफलता के पट पर अंकित सुम आशा की लेखा सी 
( भगवती चरण चर्मो--पेस संगीत, हझू० ३८, २ ) 


८५ गोपालसिंश नैपाली--नीलखिमा ४ अनुरोध, छझ० छ. 


श्०्ई ॥॒ ( आधुनिक हिन्दौ-काव्य में नारे भावना 


पार्खों को प्रेम की संजीवनी सुधा पिलाकर ममता-जल छिड़क कर तृप्त 'करने तथा जीवित 
करने की प्रार्थना करता है, * जिस धकार बन में निर्भेरिणी का गान गजता है, ओधकार- 
मयी रात्रि में कोकिल को सान गँजती है, उसी प्रकार निझ्य गूज सेः-- 
«४ज्वोवन की इस अधरात्रि में शाथ्रो राष्य सुस्ताओों ना [??९ 
जब पोड़ा आमुझो में बहने लगती दे तव मेयसी साड़ी के छोर से उन्हें पोंछ दे तथा कझूणा- 
हष्ट की छाया से आच्छादित फर ले यह आज के दुःली कमि फी आर्काक्षा हैं।* इस समय 
वह समह्त सब बाधाओं को भूल जाता द ।3 यद क्षण दी दुःख और निराशा से भरे जीवन 
में विजय के क्षण हैं | प्रेयती से कवि युग-युग व्यापी उत्पीड़न से प्राणों कौ रक्षा करने का 
आअतुरोध करता दै )8४ एकाकी निर्वेत और भ्रॉठद जीवन को ज्योति और श्मंत्ति देने के लिए 
कवि ने प्रेयसी-रूपा किरण को द्वी पुकारा दे ५ जोबन में उसका प्रदेश विपाद की काली 
घटा को शष्झ कर देता हे, मलिन भावनाएं विलीन हो जातो हई और :--- 
- ४द्वोजाता दे पल में मेरा कुठ और, और से और रूप |??६ 
प्रेयतों के मधुराघरों में दुखों का निर्वाण दे, सुत्दर शरीर की छाया में पीड़ित मन को शांति 
है और दूँसी में प्रसन्‍्यता की स्फूर्ति [७ करुया और सुख की साकार मूर्ति प्रेयसी जीवन 
१चह्दी, 
श्आाओं। मेरे पलक पोछ दो, 
चिय | अ्रने सुकुम।र करों में ले खादी का छोर | 
अबे भदे करुणा दरगों से देखो ना इस ओर | 
(नरेन्द्र शर्मा -- मिद्ठी और फूछ : स्वम्म की बात, '४० ३८) 
उद्चेता विस।र सब दोष रोप अपने और परायों के 
में नयन सूंद 'भजका नगरी के स्वम्त देखता पल भर को ॥ 
(नरेन्द्र शमा--मिट्टी और फूल ? पलभर को, ० ३१) 
४जन्म जन्म की दार और यह दो दग च्ण की जीस 
युग युग ध्यापी उत्पीड़न खे मेरे प्राण बचाओ ना | 


'» ( गोपाल सिंह नेपाली--नीलिमा : 'झलुरोध, 2० 9 ) 
*जब निर्बल ओघप कि्ठु सा पंड़ा रहूँगा श्रांत 

एक किरण सी आजाना सुम मेरे उर में शांत 

प्रिये, रहेगा फिर अविष्य में नहीं अक्ेला। _ 


( रामकुमार वभो--रूरराशि, छ० २८, २७५ 
इन्नरेन्द्र श्मा--प्रलाशवन : तुस अश्ती हो, 9० २. पु ० 


'पिय, सछुराधर की खुघा पिंज्ा कितने दुःख भुला चुझी दो तुम 


ट्र्य जद 
दुलरा भव-भार-मरा मानस कर नई लालखा से सालस, 


नयनो की रयासल साया में, काग्रा की कंचन छाया में, 


खड्ला चन खुला झुकी हो तुम सदसा दामिनी सी हंस, भोदनि] 
तुम हंसा खुझी छो घन सा मन 


न्‍्््‌ नरेन्द्र शर्मा--5ण॑फूल ३ तुम, छ० ३०---२ १३ 
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में ज्योति वन कर आती दहै। इसलिए कवि ने उसका साम्य चादनी गें पाया दे जो -- 
“हूयसे दिल को उबार संवार कद्दती, जल नदी हैं, ज्योति हूँ में चॉदुनी ।?*.८ 

थह्द ज्योतिशिखा ही जीवन के अधकारपूर्ण भाग को आोकित कर सबेगी इतना कवि 
को मालूम दै।* श्रतः चद उससे किरण वन कर नव श्राशा का सदेश देने की प्रार्थना 
करता है ।३ “विश्वतम में ज्योत्तिकश” के रूप में दी आधुनिक कवि प्रेयसी नारी के 
ग्रेयसी रूप को पहचान सका दे |४ “सतम आअत करण” को इस सौदामिनी को कवि कैसे 
भूल सकता दे जब कि बह “मृत्युतम सागरतरण” की तरणी दे और जब ---- 

“पार चैतरणी करू गा नाम मैं लेकर तुग्दारा, 

फिर तुम्द्ीं कर पकड़ पकिल तीर पर दोगी सहारा [2१ ४ 
इतना दी नहीं प्रेयत्ी जीवन की उत्तकनों की सहज सुलभन भी हे | $ उसकी अनुपस्थिति 
में भी उसके स्नेह और गौरव का ध्यान मान जीबन की बाधाओं का सामना करने का 
बल प्रदान करती है ,० 





_“*नरेन्द्र शर्मा--पलाशबन . चाँदनी में अम, छ० ९ 
अ(क) प्रेयखी जग दे एक भटरता शल्य सतम अज्ञात, 
पुक ज्योति स्री उठो गिरो पथ पथ पर बन धात 
( रामकुसार चर्मा--रूपराशि, ए० ४३ ७ ) 
(खत) मेरे खूने जीवन नभ की तुम बिरल चांदनी रल कनी, 
( नरेन्द्र शा्मा--पलाशबन : सुम, ए० ४७ ) 


3देखो प्रकाश की रेखा मे वह तम में किया पवेश प्रिये । 
तुम एक किरण बन दे जाओ नव आशा का सदेश प्रिये । 
( भगवती चरण वर्मा--प्रेम सगीत, ० २८, ६ ) 


अप्राण छुम मेरे लिए क्‍या द्वे। सुर्दे कैसे बताऊँ 
में नहीं जाना स्वय ही, तुम्हें किस आसन बिठाऊँ पु 
विश्चतम में ज्येततिरुण के! फिन्तु से पहचानता हूँ। 


न ( नरेन्द्र शर्मा--भ्रबासी के गीत, छ० १२, ७ ह। 


७चही, ए० ११५ ७. 
९ (कक) जोचन के मौन रहस्यों की तुम सुलभ्की हुई कहानी दो | 
( भगवती चरण चर्मा--प्रेम सगीत, छ० २९, ४ ) 


कक ४ 
$. 
(ख) प्रश्न था यदि एक, से। उन्तर द्वितीय्र उदार 


डर ( जयशाकर प्रसाद--कासायनी - घाखना, ० इछ ) 


अतुम सेरे न हेश सके, फिर भी आज तुस्दारे खल घर निर्भय 
झें जीवन पथ पर॑ बढ़ता, शत याधाएँ स्वीकार करू 
( नरेन्द्र शर्मा--मिद्टी और फूल : किस विधि, ० ४८ 3) 


(््ड [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नर्स भावर्ना 


चह भ्रेंमलोक की रानी * अपने अपार स्नेह और असीम करुणा! को लेकर जीवन की निकट्तम 
बस्तु बन जाती द * उसके अक्षय अन॒ुराम को कवि अपने प्राणो में भरना चाहता है |३ 
ओऔर उसका पूर्ण बर्खंस करने के लिए अपनी कब्पना, अनुभूति और माषा को छोटा पावा 
है ।* यहाँ कवि की दृष्ठि अत्यन्त परिष्कृत और महान्‌ हो जातो है। वह प्रयसी को 
इंद्रिय शान से, अंतःकरण के ध्यान से, यहाँ तक कि कब्पना से भी परे पाता है; नाम, रूप, 
शुण् सेमॉन्न होने पर भो उसे संवन्ध वंधन से मुक्त देखता है और उसे झजर अमर मानता 
है ।* ऐसो पेयसी को दूदय में धारण करके कवि अपने को अ्किंचन नहीं पाता* और 
उसके मिलन के अमर क्षण में महानंद को प्राप्त करता है” फलत्तः प्रेयसी के अभाव में 





$भरावती चरण पर्मा-प्रेम संगीत, झ० २६, ४: 
ब3क्ेचल पुक्क कदण वितवन छू सकी सदा जो अन्ततेम, 
ख़िल्न प्रकट हुये जिसके जादू से मेरे उर के छिपे भरम ! 
मैरे मस्तक की क्षरिक शिकन को भी पढ़ सझो घही चितवन, 
चद देख सही भेरी आउसों में घुप छह का परिवर्तन | 
टर् < ८ 
उससे कया छिपा रद्द सरा कुछ सन, थआत्मा, या पार्थिच्र शरीर ९ 
दम दोनों ऐसे हिले मिले थे, जैसे चंचल जल समीर ह _ 
बद सुझे जानती थी जितना क्या जानेगी शिशु को मासा ? 
( नरेन्द्र शर्मों--अचास्री के भीतर, प० २४, २७, १४ ) 
3 पतन झअच्ठय अनुराग सुमुस्कि सेरे पं में तुम सर दो 
...( भयबती चरण बर्मा--प्रेम संगीत, पु० २८, ४ ) 
यदि तुम्दारे स्नेह के अजुरूप कुछ छूम शाडद पाता, 
प्राय तब मैं: हृदय से 'अलुराग के कुछ गीत गाता, 
किन्तु सोमायद्ध हें स्व, फल्पना, अजुमृति, भाषा, 
बंदना में समल हूँगा, हो सुके किस सांति आशा, 
(( नरेन्द्र शर्मा--प्रचाखी के गीत, पु०, ११, ७ ) 
५इंक्षियों के ज्ञान से अंक्तकरण | के ध्यान से री, 
है। परे सुघ् कठपना के व्योम रत पधलुमान से भी, 
देवि यद्यपि दृश्य दो तुम देद भी धारण्य किये हो, 
नाम, भुण अर रूप से, सेबेघ बंधन स्ठे परे हे, 
दे अजर सुम काल क्रम में है अमर जीवन भरण में १ 
(६ नरेन्द्र शर्मा--पकास्ी के सीत्त, पु० १९, ७ ) 
४चदी, ए० ६, ४५ 
कैसा था अद्भुत अपूर्वे चह सदानंद का पक अमर छण, 
विश्व भर गया या जब मचु से उणय मर का पह श्ेमालिंगन [ 
 घष्ठी प> 96७ $५७ 


+ 


विविध संवन्‍्धों में सत्‌-रूँप का विश्वास 5 १८६ 


पापाशत्व का सा, उजड़े उपवन का सा अनुभव द्वोता है,' और पिया की रुमृति से 
विहक्त्ष कवि कह उठता है : - * 
“मेरे सूने नम से शशि था, थी ज्योष्स्ना जिसकी छवि छाया, 
जीधित रदती थी जिसको छू सेरी चंद्धकान्त मणि-काया, 
टीकर खाते सलिन ठीकरे सा तब में निष्माणय नहीं था [!?* 
आधुनिक कवि ने प्रेयसी में न केबल स्नेह और करुणा तथा सौहादय और सद्दान्ञ॒- 
भूति द्वी पाई हे बरन अपार सौंदयं भी जिसके संबंध में कवि ने कहा है :-- 
“अकेली सुंदरता कस्याणी सकल ऐश्वर्यों का संघान?* [८८ 
प्रेयसी के सौंदर्य की छटा की कबि ने प्रकृति में मुकुलित और कुंछुमित पाया है |5 कवि 
की कल्पना में प्रिया की मंजुल मूर्ति को देख कर मधुवन की ईर्ष्याग्नि किंशुक अनार और 
कचनार में फूट पड़ी दे, कपोंलों की मदओ का पान करके गुलाब रक्तिम हो उठे हैं, नासिका 
को देख शुक लज्जित दे, और पत्लाश पुष्प कुक गए हैं, चंचल चरणों के स्पर्श से अशोक 
मंजरित है, और प्रियंगु स्पर्श से घुलक्रित, चंपक ने प्रिया की सुवास को चुरा !लया है और 
बह गर्वित द्वो श्रमर को पास नहीं आने देती |४ आधुनिक कवि की यह ' प्रिया-रूप-कल्पना 
रीति-कालीन कवियों - की याद दिलाती दै। किन्ठु बस्तुतः दोनों में भेद भ्चुर है। रीति- 
कालीन कवियों ने तो अतिशयोक्ति मात्र के दष्टिकोण से उक्त मकार के भाव व्यक्त किए. 
ये, किन्तु आधुनिक कवि सो नारी को निखिल प्रकृति की जननी के रूप में देखता है |* 
प्रेयल्ली को एक विराद और विश्ववंथ रूप में देखता हुआ बह संध्या को छवि, गगन की 
नीलिमा, स्वणं राग और रक्त मेष, वनरेखा की श्यामल॒ता, का समस्वय उसमें पाता है ।९ 





"वही, ४० ५४३, रे७ 
3सुमिन्नानंदन पंत--पल्‍्लथ: नारी रूप, हू० ७९. 
३ आज सुर्कुत्तित छुसुमित चहुँ ओर तुम्हारी छवि की छदा अपार यु 
( सुमित्रानंदन पत--शुंजन + सशुवन, ए० ४८ ) 
वेखिए.. (क) नरेन्द्र शर्मो --कर्यफ्रल : भायी पत्नी का ध्यान, ४० १०८, 
(ख) ज्ञण क्षण में सुमको देखेंगे जग के कन कन में अंकित कर 
( बढ्ी, नयन मिखारी, छ० १५) 
(ग) सुमित्रानंदन पंत--सुंजन, पु० ३८, २७. 
(घ) रामकुमार वर्मा--रूपराशि, पु० ११, १० 
#सुमित्रान॑द्न पंत-ग़ुंजन + सुघुबन, पु० ४८. 


"मेरी थी चुम भिया, प्रकृति की जननी, है 
( इल्ाचंद्र जोशसी---विजनबती ३ “तारा??, ४० बे७) 


इशरकस्मात्‌ क्या रूप लुम्दारा देखा ! 
हरण किए, संघब्या की छवि मन मोहर शोभित थीं तुम अविकल झाकृति लेखा। 
नयनों में थी नील ययन की छाया, मुख संडल में स्वर्शराग की साया, 
शुभ सेंदुर में रक्त मैध था भाया, बिखरे यालों में स्यामल बन रेखा [ 


१६१० है [ आधुनिक हिल्दी-काव्य में नारी सावनों 


छउसझौी तनुता में खश्टिधर का सौंदर्य एकत्र हो गया है, उसके नेत्नों में रबि-शशि का प्रकाश 
है। तारक उसके आभरण हैं, इस अखिल सौंदये ने कवि को वरवस सुग्ध ऋर किया है।* 
इस मद॒त्‌ रूप को देख आश्चय नददीं यदि प्रकृति भी लब्जित दो जाय* तथा विहगगान, 
जल, पुष्प के साथ उसको बंदना में प्रवृत्त हो जाय|]६ कवि समम्क जाता हे कि प्रेयसी का ही 
“ दिक्‌ दिगत में व्याप्त चरण रज परिसल स्तब्घ प्रकृति में फूक रहा था चेतन? ४ और जरा 
में उसी प्रिया का सौंदर्य व्याप्त हे जिसका शैशव सपगर में और यौवन नंदनवन की कलह्षि- 
काझं में बिकतित छुग्या दे ।१ यहां हम देखते हैं कि आधुनिक कवि की रोमांटिक रूप- 
कल्पना रीति-कालीन कवियों की स्थूज्नता को पीछे छोड़ कहीं श्रधिक ऊँचे और दाशंनिक 
स्तर पर पहुँच गई है | “कोमल छवि का मोल?” कवि ने “वासना दी के उपहारों में?” नहीं 
किया है । 

दार्शनिकता को छोड़ कर जब कवि सहज अल॒मभूति के स्तर पर उतर आ्राता हे तो 
उसकी मधुर, कोमल, सरल और निरछल प्रिया को हम निसर्ग कन्या शकंतला की सीमा 
का स्पर्श करते हुए; पाते हैं जिसके संबंध में कालिदास ने कहा था : 

“अनाधातं पुष्प॑ फिसलयमलून कररुहे -- 
रनाविद/ रत्त॑ सछुनवमनास्यादित रसस्‌ 78 





१कर पुक सुनद्क्ती रेखा में, सीमिस ख़व अगजग की छवि फो, 
जाने किस जादू से बंदी कर नयनों में राशि -को रखि को, टे 
तारों को गत्ते मोह. लिया. फिर ग्रंथ लिया थाभरणों में 
कर (लिया बंद उर शत दुख में मंकरंद सुग्ध अपने कवि को | है 
( नरेन्द्र शर्मा--प्रलाशबुन : तुम, छझ० ४ ) 
“ *१उटठती जब नमित चकित्त चितबन बिय्यू स सजज्य छिप जाती 
पाल की लाल पंख्ुरियों स्ली बदद अरुण उषा शारमा जात्ती | 
है नि ( वही ) 
३६ (क) बिद्दर छद नीड़ों में परूर आश्रय, भजन गा रहे थे करके कल कूजन, 
स्खलित कूंज कुछुर्मा से म्ूदु खौरभमय द्वोतत थप देधि | तुम्हारा पूजन 
+ ' » जल प्रपात के स्फॉटक सलिल से निममक्त घौत दो रहे थे पदु-कमल सुकोमल 
“5 * ( इलाउचंद्र जोशी--विजनबती : तारा छ०, ३३ ) 
(खत) भक्ति सदित तुम करते थे पुष्चार्चन, फदराया बन देन में तब जय केवल | 
की के पर का केश चनह -की ( वी, 2०, ३७ ) 
अ अचही, प० ३३६. 
* 'च्ीर हिंघु फी लंदर हिंोलों में वीता जिसका यालापन | 
नंदन चन की कॉलिकाओं में स्वित्ता अखिल जिसका:नवयौवन 
अदब तक क्यों न समर पाया में, थी किसको जग में छत्नि छाथा ? 
कं ( नरेन्द्ग शर्मा -- पलाशबन ६ सा दी पत्नी का प्यान, पू० ११०, श११) 
१फालिदास--अमिशज्ञान शाकुतलमस, २, १०- 


रु 


विविध सम्प्नन्‍्धों में सत-रूप का विकास | ११९ 


इस वध में पत की ४ भावी पत्नी” तथा ग्रथि की नायिका विशेष रूप से दर्शनीय है। 
किन्त सरलता ऊका श्र, आघुनिक कवि की भावना में लीला भाव और लालित्य 
का अभाव नहीं हे | लजा, गोौपन, कोतुऊ-प्रियता, चाठुर्य आदि उसके उपकरण हैं | किन्‍्त 
आधुनिक कवि को प्रेयत्ती का चातुर्य उस नायिका के चाठ॒ये से दूर दे जो गली के कोने 
में झफ कर वहाने से वाद उठा कर नायक को नाभि दिसाती दै या गुरुजनों से छिप कर रात्रि 
के अधेरे में दीवार के छेद में से हाथ डाल कर पड़ोसी नायक का द्वाथ पकड़ती दे [१ 
श्राधुनिक कयि की नारी मावना म्रधिक अएऐंद्रिक और सौंदर्य दण्टि अधिक परिष्कृत दोने के 
कारण उस्तकी प्रेयती का लालित्यगुण मी अश्लीलता नहीं है। नरेन्द्र की “चांदनी २, “तुम? 
“मानिनी” * आदि कविताओं में यद भावना सुपष्ट है। निराला ने भी “जग के रंगमंच 
की सगिनि!' के लिए. ““परिद्यात्ष हास रस रमिनो!! विशेषण का अयोग किया है ।१ इस 
प्रकार की भावना पर रीन्द्र को “झ्राह्मान? आदि कंबिताओं का प्रभाव देखा जा 
सकता है । अं ढ 
(प्रेयत्ती? जिसका पुरुष पक्ष हे या परगत दृष्टिकोण (0860०४४० शा८क्न) है, 
अशणयिनि उसी का मारी पक्ष या निजगत दृष्टिकोण (5७७9]०८४४८ ७८) दे। उसमें हम 
देखते हैँ कि आधुनिक कवियों ने रीतिकालीन ऊद्ात्मकता का परित्याग कर नारी के भाव- 
पक्ष देखने का प्रयत्न किया दे। श्य 
आधुनिक कथि के विचार में प्रेम “स्ती-जोबन का सत्य दे--जौ कदती है मैं नहीं ५८ 
जानती बढ दूसरे को धोका तो देतो ही है, अपने को भी प्रवचित करती-द्वै!?भ कवि का 
विश्वास है कि जीवन में बह आलोक का मददीत्सवः प्रत्येक नारी के जौवन में आता 
हैं “जिसमें छदय छृदय को पदचानने का प्रयत्न करता हे, उदार खनता दे और स्ंल्व | 
दान करने का उत्साह रखता दे ११ ना के जीवन में शेशव के अवसान में जिस तारुण्य 
का प्रवेश दोता हे उसका भावषात्मक मूल्य कवि ने परखा है यौवन के आगमन से पूर्व 
जो मन अनविधे मोती के समान प्रतिमारद्दित मदिर के सामान दीता दे उसी में यौवन 








१ बिद्दारी रस्वाऊर -<<, २४२५ ७७१६ तथा ७०७, 
नरेन्द्र शर्मा--रूणेफर्तल 7 ॥ 
उसूयेकान्त व्रिपाडी (निराला7--ग्रीतिका; पु० ४१, ६८... 
» सिसाद--चद्बयुस, ७, ९१, ४० १५३ न] ६ 
7 धप्रसाद--श््‌ धस्वामिन्ती, ३, इ० ६छ 
इह्स आबदार मोती में था त्तार ज सोया । 
था प्रयय सूत्र को इसके मनसमुक्ता मैं _ न पिरोंया। 
यह झुझुच अभी हो खिल कर सुख खोल अबाक हुआ है | 
है अभी अछता दामन मधुपों ने नहीं छुआ है॥ा 
समन सदिससुरचि बना है, है प्रतिमा अमी' न थाषी |? 
, ... € ग़यभक्त सिंह, चुरजहों, ६ सर्ग ए०, ४५) 
दैखिए---छुमिजानंदुन पंत झन्थि! छू० १७-३७ 
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*ध्रयम श्रणयरश्मि? ' कर लेकर आता दै और दृदय “पवहुरग भाव? से भरजाता है। 
चारों झोर थानद भरने सगया दे और अतर कलरव की पुलक से मर जाता है । “विस्तत 
दिगत के पार प्रिय बद्ध दृष्टि? “अलस सखा के ध्यान? * को लैकर अमल खुल जाती 
दै। उस उपाकाल में वद् देखती दे. - 
प्रथम किरण कप प्राची के इगों में 
प्रथम पुलक कुरल चुबित बसत की 
मसजरित लता पर, 
प्रथम विद्वयग ब/लिकाओं का सुखर रुवर 
प्रणय मिलन गान, 
प्रथम विरूच कक्षिद छुत पर नग्न सज्चु 
प्राथमिक पयन के रुपर्श से कांपती |??३ 
आर उसके भावज्षेत्र भें एक आाकाक्षा जाग्रत होती है :-- 
#सर्चस्त समर्पण करने की विश्यास सदातर छाया में? * 
मिला के इन शब्दों में इसी भाव की मुखर ब्यजना दे : -- 
“खोजती दें किन्तु आश्रय मान्न दम, चादती हैं एक तुम सा पात्न हम | ?१ 
जब कब्पना को झआकारप्राप्त दो जाता दे और सन “फैना समष्ठि में खिंच स्तब्घ??६ 
हो जाता है तव “इच्छा से प्राय वे दूसरे के हो गए? * और 
हा “पमिल्ली ज्योति छवि से तुम्दारी ज्योति छवि मेरी!? ६ 
तब सामाजिक वाघाएँ उपस्थित होकर मार्ग कुठित कर देती हैं| नारी को “कुल मान 
अधि में बध कर” “मूफ़ सताप छाद॒य में? लिए अपने से विमुस हो फर--“बद्ध ससार के!” ६ 
सस्कारों के बश में होना पड़ता है | “अथशुल प्रयय मार”९ के रहते सो, -- 
८“झड़ि, धम के विचार, कुल, सान, शीलक्ात, 
उच्च भ्राचीर ज्षों घेरे जो थे मुझे जब मैं सपार में रखती थी पद्मात 
छोड़ कछप-मिस्सीस पश्चन विद्दार मुक्त [!!९ 
गुरुभक्त सिंद ने अनारकली और नरनद्या की जीवन गाथाओं में इन्हीं समस्या 
चक्रों में पड़े नारी जीवन पर प्रकाश डाला दे। किन्द उनकी नासिकार्य इन उलमनों पर 
विजय नहीं पासकी हैं| भेम के मार्ग में समाज को ऋरताओं से दज्षित हो कर भी बे विद्रोद 


१ निराला - घनामिरा * प्रेयली? ० २, देखिए (क) नूरजदु३-६ सर्ग पु० ४५: 
#जब शैधच. ,.. फूला? 

(ख) सूर्यास्त त्रिपाठी (निरालाः---परिमव् - गीत १७. 

इसूसंकान्त सझ्िपाडी “निराला!--गोतिका, पू० १७, १७. 

बस्यूयेकान्स लत्िराठी *निराला?---अमामिका * प्रेयल्ी, पु० २० 

"जयशंकर प्रसाद---फामायनी : लज्जा पह्ृू० ८२. 

श्मैयिलीशरण गुपस--साकेत, सगे ३५ ए० ३६. 

$सूर्यकान्त थिपादी शनिराला?-- अनगसका : प्रेयसी | 
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नहीं करती | किन्तु निराला जैसे स्वच्छुंदता-प्रिय कवियों ने इन विधषशताओं को तोड़ने 
का प्रयत्न किया है । उनकी अनामिका की “प्रगल्स प्रेम” और “्पमुक्ति० नामक केबिताओं 
में तथा गीतिक़ा फे ३३ यें गीत" में उनकी विद्वोदमयी प्रदत्ति का परिचय मिलता-दै, यदद 
प्रदत्त 'प्रेयसी? में प्रतिफलित होती दिखाई देती द्दे जब वह प्रिय के आह्वाम को सुनेकर 
गद सौर समाज के वंधनों की उपेक्षा करके जीवन के पथ में अग्रसर दोतीं है। नारी के 
मारोत्य ( छदय ) की तथा कब्याणी रूर की रक्षा करते हुए कवि ने मुकऊ प्रेम के मार्ग 
को स्वीकार किया दै | यहाँ पर पंत को “ज्योत्स्ना? का उल्लेल करना संभवतः अनुचित न 
ध्ोगा जिसमें कवि ने “मसुषण्य जाति को सम्यता में नवीन स्व झुग का समारंभ? 
करने के लिये जाति वर्ण की सीमाओं को तोड़कर भेम फे लिए एक स्वच्छ और प्रशस्त 
मार्ग निर्मित क्रिया है (६ प्रसाद ने भी कामायनी में अज्ात रूप से इसी मावना का 
प्रतिपादन किया हैं। 

किन्ठ नारी-जीवन की कहानी का अत यहीं नहीं हो जोता । उसने अपने 
अभुजल के संकल्प से जीवन के समस्त स्वर्य स्वष्नों को दान किया दे ।९ उसके जीवन का 


सत्य तो यह है +-- 
४“धुक छरगए का मिलन, चिर दिन याद री 


एुक क्षण सुर, फिर अमर अवसाद री [!!१ 
डसका अमर प्रश्न यदी रहा दे २+-- 

४ मज्ञन रा सुख भी पिरद्द की ओर है, मिलल पथ वह, विरदद जिसका छोर दै??१ 
मसारी-जीयन का यह सत्य श्राधुनिक काव्य में राधा, गोपी *, अनारकली,* सीता," आदि 
को लेकर उपस्थित होता है | आदश्शवादी कवि ने विरह में नारी-प्रेम की पूर्णता पाई दहे। 
जिस प्रकार अरिन में तप कर स्वर्ण निखर श्राता दे उसी प्रकार वियोग को कसौटों पर 
प्रेम की उज्ज्वलता, दृढ़ता और वासनाद्वीमता का विक्रास होता कवि ने देखा है। बह तो 
यहाँ तक कह देता है :-- 


टूट गए, सब आट ठाट« घर छूट गा परिवार । 
><्‌ >द भ् 
कर्म कुसुम अब्ने सब खुन खुन, निजन में प्रिय के गिन गिन गुण 
गँँव निषुण कर से, उनको सुन, पदनाया था द्वार [!?! 
( सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला'--गीतिका, ए० ३६, ३३ ) 
क्सुमित्रानन्द्न पन्‍त --उयेत्स्ना, पु० ६९--७७; ४० ११७--१३१, 
पडिक्या कछती है| रदरे नारी, "संकरप अश्ल्‌ जल से अपने | 
» तुम दान कर खझुझी दे। पहले जीवन के सेने से सपने | 
( जयशंकर प्रसाद --कामायनी ? छज्जा, प० ८३ ) 
श3्राजेश्वर रुंगुस --शखेफाली, ए० १६. 
श्मैथिल्लीशरण गुप्त--द्वापर, 
7... दगुयभफक्त खिंद--चूरज हाँ. 
अआ्रानन्दीप्रखयद श्रीवास्तव --रांफी ४ पर्वत) और सीता | 


श्श्छट [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 


धन्य दूरता हू प्रिय फी, थोश और निंकद ले 'आवे, 
चर्म चलुओं के बदले यद्ध आत्मा उसके पाते |?१ 
अस्लु, मिलन और विरद फे उभय तदों के मध्य आधुनिक कवि की प्रणयिनी अपने श्रक्षय 
प्रेम के सागर फो लेकर उपस्थित होती है| वह स्नेद की सरिता थे तट पर अपार रस 
अपने पक्ष में लेकर चलती है | उस समय उसके नयनों में गिष्कप ज्ञान है, भाव में नम्नता 
है और मुझ पर प्रफल्लता | और इस प्रकार वद॒ “अविचलित”? होवर जीवन-पथ पर 
अप्रतर छ्ोती है।'* प्रेम के प्रथम प्रदर्शन में स्वभावजन्य लज्जा एक आवरण दो जाती 
है।* किन्तु उसका आत्मसमर्पण पूर्ण है, और तन्मयता अपूर्व*। नारी-जीयन 
की सपूर्ण कथा इसी में निदित है| भारी के आत्मसमर्पण में किसी प्रकार की 
स्वार्थ भावना नहीं है [६ नारी के इस निरपेक्ष और निष्फाम श्रेम को स्वर 
सुनद्राकुमारी ने 'ठुकरा दो या प्यार करो? नामक कपिता में व्यक किया है -- 
“पं उन्मत्त प्रेस की लोभी हृदय दिखआने श्राई हूँ ॥ 

ज्ञो कुक है बस यद्दी पास ७, इसे चढ़ाने आई हूँ ॥ 

चरणों पर अपित दे छसऊो चाद्दो तो स्वीकार करो | 

यद ते। बत्छु छुम्दारी दी है, डुकुरा देश या प्यार करो #??% 





अमैथिलीशरण गुप्त--द्वापर । सम क 
स्नेह की सरिता के तट पर चल रद्दी युगल कमल घढ भर | 
चयन ज्योत्ति में ज्ञान अक्‍्पित, चली जा रद्दी नत सुख, विकसित, 
जीवन के पथ पर अधिचक्लित, छवि अपार खुदर | 
(्‌ सूर्यकात प्रिपादी “निराला!---गीतिका, एछ० ४७ २, ६९ ) 
उसुभवाकुमारी चौदान-- एुकुल कलद्द कारण, छ० ३५ 
४(क) राधा--शरण <र तेरे में आई घरे रद्दे सब काम हरे | 
लुकफो एक सुझ्की को प्र्पित राधा के सब कर्म धरे ॥ 
( मैथिल्लीशरण ग़ुस्त--द्वापर राधा, छ० ३ ) 
(जी) शोपरी --सिए साथे हस सनोज्ञ को हसने यक्लाँ लिया-था ,। 
लोक और परलोक सभी कुछ अपना सौंप दिया था ॥ (चह्दी ) 
(ग) जीवन को ्यौछात्रर करके तुच्छ खुर्खों को त्लेसा ॥« 
४. झअर्पेण कर सब ऊुंछ च+णों पर तुसमें दी सब देखा | 
थे तुम मेरे दष्ठ देवता, अधिक अआ्रूण से प्यारे । 
तन से, सन से, इस जीवन से कभी न थे तुम न्‍यारे ॥ 
( सुभ्रद्धाऊमारी चौहान--झुकुल आदत की अभिलापा, घछ० २९ ) 
(घ) सूर्य कान्त स्षिपाडी (नेराला?---ग दिका+ पू० ७, ७ 
रसैथिज्ीशरण गुप्त द्वापर, छ० ३७4६. “कया सतपाले वद्द वशीघर? आदि | 
/ जियशकर स्‍भसाद - कामायनी लज़जा, ए० ८३ <इस अप॑स्य ..रखकता है [7 
अछुमद्ाकुमारी चौद्दान--मुकुल छुकरा दो या प्यार करो | 
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नारी के प्रेम में तृप्ति है ।* बढ सात्विक और शुद्ध हे ।९ साथ्वों साथे क्षण्णिक व तड़प से रहित 
हूं, स्निर्ध मधुरमाव दाइरुता से दूर हैं, अभिलापायें उन्माद न दोकर सुस्थिर हैं, औरः-- 
नह अद्ूद यद प्रेम :ैखल्ता हुर्यशा पीडित प्यार नही ॥१४४ [पट- 
आरचर्य नहीं कि ऐसे प्रेम को लेफर अणययिनी नारी-प्रकृति से दी विरक्त पुछष को 
ललकार सके 3 -- न्‍ 
४ठुम कछ ते दा आ न सकेगे, में फदती हूँ आआओगे। 
खजस्े | प्रेस के इस बधन के। यों दी त्ते'ड ले पाओरे [४ 
इतना द्वी नहीं उसे यह भी विश्वास है कि २-२ हि » 

“मुम्ते छेडरूर तुम्हें मरासघन सुख या शांति नेद्दी होगी |४७ हु 
अययिनी के रूप में नारी न केकल प्रेम करती है, बरन्‌ पथ-प्रदर्शक, छूदय का इर्प, 
उज्ज्वल स्फूर्ति और अभिलापाशओों की पूर्ति भो है ।* झत, वह पूर्णतः जानती दे कि 
उसके अभाव का अनुभव अवश्य दोगा +-- हे 
४. में न रहूँगी जब, सूता होगा जग, सममोगे तब बद्द संगल फलरव रूथ 

था मेरे ही स्व॒र से सुन्दर, जगमण, चव्ता गया सब साथ (१7९ 
प्रिय की निष्ठुर उपेक्षा भी उस शअ्रचल प्रेम “पर आपात नहीं कर पाती* और न 
जग के उपद्वा और निराशा के मोके ही उसको लक्ष्य-श्रष्ट कर पाते हैं-- 


मेरे दृप्त प्रेस से तेरी शुक न सकेगी सुधा हरे | 
निज पथ धरे चले जाना तू, भरा सुके सुधि सुधा धरे | 
*. ( सैयिलीशरण गुस्त--द्वापर ; राधा, पु० ४ ) 
र्मेहे इस पवित्र बन्धन में मेड नदी है, रुूग नही 
मेरे इस स्नेही स्वभाव में दे कल्युष्टित अजुराग नदी ॥ 
( खुभद्वा कुमारी चैद्धान--त्रिधारा-प्रेस श्टखल्ा, ० ७१ ) 
अ्चडी, £ # ३५ 
भ्यद्दी पू० ७३ . $ + 
3सुभद्वाक॒मारी चौदान--झुकुल + स्पटतियाँ, पु० १४ + 9 
इसुमद्गाकुमारी चौहान--मुकुछ : स्मुलियाँ, पृ० १३... 
७सूर्य कान्‍्त स्रिपादी “निराला?---गीतिफ़ा. 
९८ *८उस निसस्‍्वार्थ श्रेम की पूजा की तुमने ठुकराया ॥ ४ 
पु ऋ..... अब 
५ अब जीवक का ध्येय यदी दे समको सुखी बनाना 
क्षगी हुई त्तेरी सेवा में चरणों पर अलि हो जाना ॥ 
( सुभदाकुमारी चौहान--सुकुस ४ आदत की अमिलापा, ए० ३० ) 


१९६ [ आ्राधुनिक हिन्दी काज्य में नारी भावना 


*प्रणयिनी नारे अपनी अमर प्रेम की निधि टदय म लेकर अन्य समस्त ससार को धूलिमान 
समभती हुई अपिचल और निश्शक भाव से अग्रसर दोतो दै। छुन, भय, था लोभ उसे पतित 
नहीं कर पाते | उसके फोमच शरीर के ग्रदर यो द॒ढ और अनाइत हृदय का कौट है उस 
पर विजग्न पाना दुध्तर है [* उत्तको एक निष्ठता* चिरए विरद में मी श्राशा बा दोप 
जलाये प्रेम की ज्वाला को जाप्रव रपती दे और प्रिय के प्रति सतत्‌ शुभाजाक्षायें विकीर्य 
करती दे [* अपने कारण प्रिय का अनिष्ट उसे किसी अपार भी ग्रादय नहीं दे ।५बह त्याग 
मयी दे, न तो बढ प्रेस का प्रतिदान चाहती है और न अपने कारण पघिय को कष्ट देना£। 

इस प्रकार इम देखते हैं क्कि आधुनिक कधपि ने नारी थे भ्रति अपने प्ेमभाषे 
को भली भाति व्यक्त फ्िया दे, तथा नारी के प्रेम का झादर किया है। इस प्रकार की 
नारी भावया दिल्‍्दी काव्य में इससे पदले नदं मिल्तती है। इसके विकास में विशेष रूप से 





>आशाश्रों अभिलापाशों का एक एक कर दवास हुआ 
मेरे प्रथ्ष पव्रित्न प्रेस का इस मकार उपद्यास हुआ 
दुख मर्दी सरयस दरने का, हरते रे, दर लगने दो, 
दे विधि इतनी दया दिखाना मेरी इच्छा के शहुऋल 
इनके ही चरयों पर विश्वरा देना मेरा जीयन फूल | 
थे ( सुभद्वाउ मादरी चौद्धाव ) 
बतू फिर भी समझ ने पाया थे हृदय अभी नारी का | « 
छत पर न घिजय पर सरुता छए बल शअ्रत्याचारी का॥ 
डस योमदा तन के भीतर है द्वद्य कोट का सढढा | 
जिसमें न कभी घुस पाये हू विश्च छुटेरों क दृरा वा 
चे नयन पताऊाय॑ हैं असि गये सद्दित फद्दराती । 
जब तक, न प्रेम की चोटें, डसरमें घर घर, जय पाती | चर 
( शुरुभक्त सिद--नूरजदा, सर्र ७, इ० ३४९ ) 
*सेघिलीशरण गुप्त---इवापर गोपी, ए० १७४ 
देजिए -गुरुभक्त सिंह --नूरजहा, स्र्ग 9. छ० २५ 
दम सौ वर्षा जियेंगी अपनी आशा ल्तेकर उर में 
चहद्द ध्रसन्‍नता से प्रमोद्रत रद प्रतिदिदत घुर में | 
हे ( सैथिलीशरण गुप्त--द्वापर थोपी, छू० १८८ ) 
धकरना क्षमा भूल सब सेरी अब मे और न जोऊँगी । 
तुम्दें धर्म सझठ में रख कर विप की घूर न पीऊयी ॥?7 
( शरभक्त सिंद--नरजदां, सगे ७, छ० 8३ ) 
(इन आँखों के मोती से मिद्दी को नदी मिमोना | 
मत मेरे लिए ज़रा भी प्यारे तुम रोना थोना हर 
घुम भूल झुके या जाना ज्ग्नों घालक रच खबेर ) 
प्र हा भुला न में पाऊँगी छुम्कको मियतम मेरे ह 
( चद्दी, खर्ग छ्ू० इण्फ ) 
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अंग्रेज़ी काब्य तथा पगला काव्य प्रैरक रहे हैं| श्रम के क्षेत्र में नायिकाशों के भेदाभेद को 
खोड़ कर फवि की दृष्दि एक शाइवत्‌ रूप की परख में अ्रधिक यम दो गई दे स्थूल 
ऐन्द्रिकता का परित्याग कर भावना की सूझ्मता की और अग्रसर हुई है, तथा सुन्दर 
का संयोग शित्र से कर रद्द है | इस प्रकार घद भारत के श्रज्यवस्यित समाज तथा हर इपूर्य 
नवयुवक मस्तिष्क के लिए; एक नवीन संदेश भी है | 
२-पत्नी रूप 

आधुनिक कवि रोतिकालीन कवि की भाँति नारी को केवल प्रेमिका के रूप में ही 
नदीं देखता, चरन्‌ उसके उस रूप का अ्न्तर्मन से आदर करता दे, थो एद् तथा कुटम्ब 
के मध्य विकसित द्वीवा है -भर्थात्‌ पत्नी रूप | मारतीय अर्था|गिमो और एद-लदमी की 
गरिमा ने उसकी कल्पना को शझत्युंत परिष्कत, सुरुचिपूर्ण तथा गौरवसमय घना दिया है। 
कधि की भावना का म्रुझाय पूर्णतः एड और परिबार सम्बन्धी ग्राचीन भारतीय 
पावन क्ादर्शों फी शोर है । किनन्‍्दु पोराणिक नायिकाशों को अपनाकर भी 
आधुनिक कवि ने जान घूक कर रूखतियों और पुराणों की उस भावना का परित्याग 
किया दे जो स्त्री के ग्रेम को अत्यिर झौर मिध्या उसको औऐन्द्रिक “ठप्ति माँ का तथा 
संतानोत्पत्ति का साघन भर धताती दे श्रौर उस पर _पति-मभक्ति के ऋर नियमों को ला 
कर, उसे निर्जीय छाया यना कर उसके व्यक्तित्व झौर स्वार्तत्य का दरण करती हे |+ 
इसके विपरीत बढ उन सम्मतियों की ओर श्राकृष्ड है जो पत्नी को एह का केंद्र, दुग्खों में 
सबसे घड़ी ओपधि, लक्ष्मी-स्थरूरा, तथा णदस्थाश्रम का सुख-मूल बताती दे ।६ चास्तव में 
इस प्रकार की भावना मूल तया वैदिक दे। ऋक्‌ और अथर्व में इमें एद और परिबार 
की सरस शांत कह्पना के मध्य पत्नी भी एक ग्रोस्यपूर्ण पद पर प्रतिष्ठित मिलती दे | 
मैदिक ऋषियों की नारी-भावना से आधुनिक कवि प्रभाविव है, फलत+ बह पत्नी को एड- 
लच्ट्मी और अ्र्था गिनी के रूप में देखता दे । 





१क, सहाभारत--१३ : दे७ ४ १३, १७, २७. 
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इस युग के कवियों ने यशोचथरा" और ऊर्मिला,* सीता * और दमयंती,४ 
मांडदी * और अ्रद्धा ६ कॉचनमाला* और रत्नावलो,६ मूरजहाँ+ और इसुश्रोसिया," * 
सारंघा११ और द्वोपदी*१ आदि पौराणिक और ऐतिदहाप्तिक पात्रियों को स्ैकर पत्नी रूप 
में नारी की लिन विशेषताओं को आदर भाव से देखा हे, तथा जिन विशिष्ट धार्याशों 
का भैतिपादन किया दे बद्द निम्नलिखिव हैं :-- 
५८ १. भास्तीय पत्नी का एकांत, स्थिर, चासनाहवीन, व्यागमय, कर्तेव्यतत्पर, घर्मनिष्ठ 
आर तपस्यी प्रेम । 
५. नारी का सतीत्व + सती शक्ति । 
३. नारी का श्रर्घा गिनी तथा सहचरी रूप | 
५.४. नारी का शक्ति रूप ; में रणा तथा सत्पय प्रदर्शन । 
>>». नारी का एटिणी रूप। 
जैसा कि दम नारी के प्रणयिनों रूप की व्याख्या फरते हुए. देख चुके हैं, प्रेम 
नारौ-जीवन का प्रथम सत्य है, और “जब से सि्र्याँ प्रेम करना शुरू करती हैं तभी से उनका 
कर्तव्य भी शुरू दो जाता दे | उनकी चिन्ता, विचार, युक्कि, कार्य आदि के प्रारंभ दोने 
का बढ़ीं समय है ॥?११७ साथ द्वी इस युग के कि के विचार से +-- 
#उसे रुआत्तश्प पूर्षत्तम सय मिलता है, उच उसफा मन पदूस भेस रच से खिलता है(?१० 
प्रेम की पूर्णता भारतीय कवि ने उस कोमल बंधन में पाई हे जहाँ नारी का आत्म-्समर्पण 





१मैथिलीशरण गुप्त-- यशोधघ॑रा । 
“ सैथिज्नीशरण ग़रुस्त -साकेत, शिवरत्न शुक्त--भरतभक्ति; 
'मैथिलीशरण गुपघ---खाकेत; अयोध्यासिंद उपाध्यय्य--चदेदी चसबास | 
'प्रतापनारायण---“कविरत्न!?-नल्ल नरेश | 
झैथिलीशरण गुस---खाकेत; शिवरतन झक्त --भरतभक्ति | 
जयशंकर प्रसाद --कामाथनी | 
जमैधिलीशरण गुप्त -- छुणएव्तगीत 
पसूये हाँत त्रिपादी “निराला?--चुलसीदास | 
*गुरुभक्तर्सिंद--नूरजहाँ | 
* ्मैथिलीशरण गुप्त--- अर्जन और विसर्जन ॥ 
११ द्वारकाप्रषाद्‌ रसिफ्रेब्द--खतती सारंघा | 
१ शमैयिलीशरण गरस--सेरंसी सथा वनयैभव; शिवेदास सुप्त---कीचक बच । 
भोट ४--सती स्त्रियों के प्रति विशेष आकप ग्य दोने पर भी इस झुग के काव्य में 
सत्ती सावित्री तथा तपस्विनी पार्वती संबंधी काव्य का आश्चर्य जनक अभाव घाते हैं इसका 
कारण स्पष्द नदी दें | हु 
१ अरवीनद्व नाथ ठाकर---विचितन्न प्रवंध : स्त्री पुरुष, ए० रफ्३॥ 
**प्रदापनारायण कवि-रत्त->नल नरेश, सर्ग ३७, झ० २७३ | है 
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अपनी चरम परिणति को प्राप्त करता दे,' और उसकी विभूतियाँ धर के आगन की 
अलोकित करती हुई ससार में भी अपनी ज्योति बिखेर देती हैं | किन्तु इस झवस्था में 
उसका प्रेम एक भायना मान नहीं रह जाता, बरन्‌ कठोर कतेंब्य के साथ अपनी उज्ज्वलता 
ओर विशालता प्रकट करता दे। वियोग, जो ग्रेम की अनिवार्य स्वीकृति है, भारी जीवन 
की परीक्षा है; और क्योंकि वियोगिनी में हो नारी का अमप्रच्छुन्न निजी व्यक्तित्व स्पष्ट 
होता दे, आधुनिक कवि प्रायः उसे द्दी अपनाता हुआ देखा जाता | वास्तब में इस युग 
का कवि प्रेम से सवल, झोर रोतिकालीन नायिका फो निश्चेष्ठता के वियद, सचेष्ट, 
घौर, प्रशात, स्यागमयी नारी मूर्ति की ओर अधिक झाऊपिंत दे । आधनिक कवि ऐन्द्रिक 
सुख के समर्थफ मिलन की अपेक्षा कर्तव्यमय वियोग की ओर अधिक कुक हे | 
पियोग जैसे नारी के जन्मजात अधिकार के रूप में झ्राता है, किन्तु भारतीय 
नासी उसे ईश्वरीय दान के रूप में अदय करती हुई देसी जाती दे* । *'निर्दंयी पुरुषों के 
पाले पड़कर हम श्रबला जनों के भाग्य में रोना दी लिखा है??9 जैसे विद्रौद्वात्मक वचन भी 
उसे अपने प्रेम-पथ से विचलित नहीं करते । इस अबध्था में पत्नी का जीबन एक साधना 
हो जाता है। प्रिय की इच्छाओं में ही अपने को लीन करके * मिलन की मादक आाकाक्षा कौ 
भूलकर, यह असीम थैये और इठता का परिचय देती दे | बह उपेक्षिवा अनुरागिनी जीबन 
में एक श्राशामय इष्टिकोण लिए हुए. “दुख को सुख कर लेती” ' हुईं सब कुछ सहन 
करती है, फिर भो उसकी समस्त शुभाकाक्षायें प्रिय की दिशा में विकी् होती हैं। 
मिलन के ऐबन्द्रिक तप्ति बियोग में अतमसी होकर प्राणों में दल जाती है [९ विरदियी 
वियोग को परीक्षा का श्रवदसर समझकती दे किन्तु वद भयभीत नहीं दोती । पेसे अवसर पर 
#ऊुसुमादपि सुकुमारी”? “वजादपि कठोर? होकर निज योग्यता को सिद्ध करती दे |० पत्ति - 
भवर तर से लतिका सी त्रुणी लिपट एक दो जाती है । चर 
डसके शी सग अपनी सीता कर समाप्त स्रो जाती दे # 
( शुरुमत्त खिह--नूरजहों, सर्ग ११५, ए० ९० ) - 
शपस्तर माथे सेरा यद्द दान, दे मेरे प्रेरक सगचान | 
। ( भैयिलीशरण ग़ुपस--साकेत, सर्य ५, ४० ३१८ ) 
अम्नेषिल्लीशरण ग़ुप्त--यशोघरा ४ राहुल जननी, ए० १०२. 
ध्मैविलीशरण गुपत---बशोधरा : शुद्धेघ्वन, ४० ३३४--३३; यशोधरा, ४० ४१, 
/१जयरा कर प्रलाइ-->रझामायनी * दर्शन, घ० ३७९. 
दद््विय॑ सूर्ति चचित भले चर्म झ्तु गल जाए 
ग्रलय विधल कर प्रिय न जो भ्रार्ो में ढल्ल जाएँ 
औैसे गध पवन में 4 ( मैथिलीशरण शु्त---यशोधरा ६ यशोघराः, छू० छज ) 
४ *(क) अब कठोर द्वो बच्चादषि, ओ कुसमादपि सुकुमारी । 
आयंधुश्न दे चुके परीक्षा, अब दे मेरी यारीव ( चही, एइ० ४२ ) 
(ख) यदि में पतितसा तो झुमकफों कौन सार-सय भारी 
आर्यजुच्र दे शुके परीक्षा अय दे मेरी यारी[ ( चदी, इ० ४४ ) 


१२० [ भआाशुनिक दिन्दी-काज्य में बारी भावना 


को निज ऊतंब्यपथ सर देस कर सतुष्य दोतो हुई घद आत्मशक्ति का परिचय 
देती दै।* एक निरीद श्रचला के रूप में बदइ दया की मीख नहीं मागती। उसमें गये 
द्वे, आत्माभिमान है, तथा विश्वास को हठता दे। उसके आत्मासिमान का मूल हद 
खसझा अर्धागी माव। उसी फे बल पर पति की अनुपस्यिति में भ्री बद्द अपने को 
अनाथ नहीं पाती |झपने अर्घभाग फे श्रघिकरार की चेतना लिए हुए बढ बद्द पाती दे -- 
“दैसू णुकाझी क्या व्योगे गोपा भी लेयी सुम्र दोगे [??१ 
अपने प्रेम और सतीत्य को क्षेकर उसे गबंमरा बिश्यास हैं कि -- 
"नाथ तुस ज्ञाभो, किन्तु सौट आभोगे, आझोगे, आओशे ।?१९ 
ज़िध्त प्रकार मऊ आत्मधमपंण करने के बाद मगवान की द॑या मे पूर्य विद्यास रखता दे 
उसी प्रकार नारी अपनी निश्चल पति-भक्ति के बल पर कद्द सकती दे -- 
डन्दें समपित कर दिए यवि सने खब काम 
सो आयेंगे एफ दिन निश्चय मेरे रत्म। 
यहीं, इस अ्यॉगन सें,??* 
इसी झचल प्रतीति को लेकर तो यह मान भी कर सकती दे । "यह समान रोतिकालीन 
नायिका के मान से बहुत मिन्‍न हे। इ५के पीछे काम पेरणा नहीं यरन्‌ सिद्धार्तोयुक्त 
विचारधार। दे | यद मान नारी के व्यक्तित्व का परिचायक हे | 
वियोग में आधुनिक कवि को नारी का प्रमुफ सिद्धान्त क्तंब्य पालन है। मोद 
डसकी बुद्धि को श्राइत नदीं कर पात्ता;० समाज में अपने उत्तरदायित्व को समझती दे और 
चद घधूवश की लज्जा सुरक्षित रखने के लिए. इड भाव से उयत हो जाती है ।५किसी रूप 


/ज्ञायेँ सिद्धि पायें वे खुख से, दुखी न दो इस जन के दुख से, 
डपालम दूँ में फिख सुख से आज अधिक ये भाते | ( वही, इ० २३) 
देखिए -- मैथिली शरग्य गुस्त साकेत, सर्म ९, ४० ३६१३. 
बर्थ विश्य में व्यास शुभाशम मेरी भी कुछ सति है। 
; झेँभी चद्दी अनाथ जगत में, सेरा भी प्रभु पति है। ( बद्दी, ४० ४४७ ) 
उबही, ० २५, 
५ “वही, तथा ४० २४ “मेरे यद्द निरयासर ध्यर्थ यदि सुमको खींच न लाये? 
“च्द्दी, छ० ४६ 
$उद्बारक चार ते। आवरें, यडी रदे यद्ध चेरी |? ( बद्दी, ० २०२ ) 
'बही, ४० ३३५ तथा खाकेत, सर ६, छ० १४७, 
व्यशोघरा के भूरि भाग्य पर ईर्ष्या करने यात्ती, 
त्तससत न खाओ केाई उस पर, आओ सेज्ली माली ॥ 
तुम्हें थ सददता,पढ़ा दु ख यह, सुस्के यद्टी सुस्त आाली | हे 
बधुवश की ज्ञाज दैव ने आज सुझी पर डाली | 
( सैथिलीशरस्ख सुप्त- यशेघरा : चशैधरा, छ० ४७ ) 


विविध संयंधों से सत्‌-रूप का विकास | १११ 


में भी चद उस प्रिय को, जो समाजद्वित में प्रदत है, वाघा बनना उसे स्वीकार नहीं है; इस प्रकार 
उसका स्वार्थ त्यागपूर्ण तथा अनुराग-विरागमय हो उठता दै ।१ वाघा बनने के स्थान पर 
श्रेयसपथ के पर्थिक को समुचित विदा देना दी बढ चाहती है [६ प्रिय का गौरव हो उसका 
गर्व हो जाता है, और वियोग की विक्लवा उसमें सफलता पाती है। समाज के सुख में 
उसके आँय इव जाते दें । 
आधुनिक कवि ने पत्ती के प्रेम में बासमादीनता और विवेकपुर्णता पाई है। यह 
भावना परंपरागत नारी सावना के स्वधा वियद्ध है तथा नवीन है। पुरुष नारी को “बासना 
की मधुर छाया? के रूप में देखता दे किन्तु नारी को वास्तविकता यह नहीं है। “नव बय 
में विस्लेष” होने पर भी काम उस पर विजय पाने में असम दे । “सती शिवा सी तप- 
स्विनी”? संयमित जीवन ब्यतीत करने के लिए. अलंकारों और श गारों का परित्याग करती 
है,3 किन्तु उसका सिंदुरविंदु एक जलता अंगार है जो पति-पय के विध्नों को दूर करने ४ 
के साथ साथ काम के लिए दरनेत्र भो दै। झमिमानिनी विरदियों काम को जलकार कर 
कह उठती है ४-- 
“नहीं सोगिनी यह मैं कोई, जो सम जाल पसारा 
चल है| ते। सिंदूरविंदु यद्द, यह धरनेन्न मिहारो। 
रूप दर्प कंदर्प तुम्दें तो मेरे पति पर चारा, 
ले यद्ध मेरी चरणघूलि, उस रति के सिर पर घारे |? 
उर्मिला जो विदेद को पुत्री तथा एक प्रतिष्ठित कुल की वधू दे, “देद भोग” की लालसा से 
लक्ष्मण को एक भोरवमय हत से वंचित नहीं करती ।९ इसके विपरोत बद यद्दी कहती दैः-- 
“रहते घर नाथ, सो निरा कछ्ती स्जौण उन्हें यद्ध ग्रिरा | 
जिसमें पुरुपार्थ गरब था, सुमकझों ते चद्द एक पर्च था [?७ 
उर्मिला की कर्तव्य-नावना इतनी प्रबल दे कि श्रचेतन अवस्या में भी जब उसे भप्लरम हो 
जाता दे कि लक्ष्मण प्रेमवश कर्तव्य-च्युत दो गए हैं, तो बद चिल्ला उठती दे :-- 
प्रिय, फिरो, फिरो द्वा फिरो फिरे । न इस भेद्द की धूम से घिरे । 
“विकल में यदाँ किन्तु ययविग्पी । न फर दो सुक्के नध्टपर्चिग्यी । 





१मेरी नयन सालिके साना छूने बंधन तेडा | 
पर तेरा मेती न यर्नें द्वा त्रिय के पथ का रोड़ा | ( बडी, ४० ९० ) 
देखिए--मैथिलीशरण गुस्त ४ साकेत, सर्य 9, 2० फहे 
श्खाकेत : सर्य ६, घ० १४८३; तथा यशेघरा श यशेघधरा, झ० २३. २२० 
उयशेाघधरा : यशेषघरा, 'ह० ३८० 
#बस सिंदूरबिंदु से मेराबजगाः रहे यद भाल | 


यह जलता अंगार, ज़ला दे उनका सत्र जंजाल ॥ ( पढ़ी, इ० ३८ ) 
शसाकेत--खर्मे, ६, ४० २९४२. 

इस्चाकेत, सर्ग १०, छ० ३६२. ध 

>वबह्दी, ४० ३६१० द 


श्छ न 


१२२ [ आधुनिक हिल्दी-काव्य में मारो सावना 
अशुत हुए अद्दो नागर. जो ययः, घिकू, घथा हुई उर्मिला-व्यथा 
८ 


८ 2६ 
तुम मिलते सुझे चर्म छोड़ के, फिर मसरूँ न क्‍यों सुंढ फोड़ के [!?१ 

इस झअविचल भाव से कर्तव्य और धर्म का पालन करती हुई पक्की पति की शुभ ग्रेरणा 
और पष-प्रदर्शक द्वो जाती दै | इस युग के कब्र ने पुरुष में नारी से अधिक विलास-प्रेम 
तथा बासना की प्रधानता देखी है । ““मत्त गज बनकर” जब बह विवेक छोड़ने के तद 
पर होता है तब स्री हो उसझो सन्मरार्ग दिखाती हे [१ जब दमिश्फ अरवों के श्राक्रमण से 
अऋरुत दे छव सीरियन सेमानायक की पुत्री इथुडोसिया माठ्भू के सकट-निदारण को प्रथम 
कर्तव्य जानती हुई भावी पत्ति जोनस के विवाह प्रस्ताव से पीड़ित हो उठतो है ।३ उस समय 
क्रामुकता के अभाव में कर्तंव्य-प्रेरणा से पूर्ण नारी का कठोर रूप साक्षात चंडी के समान 
दीग्बता है।४ इसों प्रकार रसिकरेन्द्र को सारंभा पतिंकी विज्लासिता को दुर कर 
कर्तव्यच्युत होने से कई बार बचानो हे५ श्ौर भिराला को रकावली तलसी को वासना- 
मुक्त करके चिर शाति की शोर अग्रवर करती है ।९ 

इतनी कर्तव्यनिष्ठा से भरी मारी को कवि वियोग में अप्तद्यय की भांति रोते और 
प्रेमांध होते कैसे देख सकता दे | श्राशुनिक कवि की नायिका तो क्षणिक आवेश पर 
विजय पाकर पतिदित और लोकाराघन देतु निर्वासन को भी सहर्प स्वीकार कर लेती दे, 
ओर चाँदनी भी जो पूर्ववर्ती काव्य में विरदिणियों के लिए दाहक कद्दी जाती रही दे, अब 
शुश्र, भावों को वाहक द्वो जाती है [< 





* बडी, सर्ग ९, ४० ३१३० 
सजदाँ जदाँ पर पुरुष अध यन कर झोकर खाता, 

बर्दों ब्दाँ मस्तिष्छ काम में स्त्री का झाता। 

मानव का ड़दूघार किया करती दै सारी, 

में दी क्पा, यह वात कथाएँ कटद्दती खारी। 

( प्रतापनारायण क्विरत्त--वलनरेश, सगे १७, ए० २७८, ७३१ ) « 

3ग्रक्ञमिति द/।य सल्ले, ग्राज जब सबके सम्मुख उपस्थित हे जीचन मरण का 

पश्न, तब उपक्तियत स्वार्थ क्‍या डचित दे १ फातर हमारी सट्ठी सात्ता दुस्यु पालिता। 


भर 

और दम उसकी प्रसूदि युवा झुबतो, कामियों का क्रादून करे हा ! यदाँ बैठके है 
पेस के प्रलय रहें, आज सब ओर से, निष्ठुर कर्तव्य, दी शुकारता हे इमके | 

( मैयिलीशरण गुप--अर्जन और विसर्जन : झर्जन, छ० ७ ) 
डवबद्दी, ए० ७--<- 
४द्वारकाप्रसाद रिसिड्ेन्दर --सार्‌घा, खर्म, ७५, 2० ७४-४७. 

इसूयकान्त ज्िपाठी “निराजग--तुलस्लीदास, <७- <६ 

>अआयेष्यासिह उपाध्याय--वैदेदी वनवास, सर्ग ६, घू० ५९-४६०५ ३०--३१+ 


है लथा छू० ६३--६ ४७, ४७--७५७. 
प्चृद्दी, सर्य ३०, ४० ३२१० 


' विविध संबंधों मे सत-हूप का विकाप्त ] १२३ 


नारो को इतना कर्त॑व्य-तत्पर श्रौर धर्मनिष्ठ देखने का सात्पय यह नहीं है कि कवि मे 
छसे मानवो न मान कर आादशों' की प्रस्तरमूर्ति माना दै। कवि ने नारी के छदय में प्रेम 
का झगाध सागर देखा है मानव सुलभ दुर्वलतायें भी देखीं हैं, किन्तु नारी को उसने 
मदत्‌ और लोकऊल्याण को ओर लक्ष्य करनेचाली शक्ति के रूप में देखा है। फलतः 
अम्तका प्रेम फामुऊ हुर्चलता मात्र नहीं है। स्यग और संयम के झादर्श लेकर वह 
बास्तविक मंगलमय लक्ष्य की ओर अ्रअप्र द्ोती है । 
इस थुग के कवि ने नारी के पतिब्रव और सतीत्व को श्रत्यंत प्रशस्त दृष्टिकोण से 
देखा दे। किन्तु अब उसका आदर्श सहमरण तक द्वी सीमित नहीं रद्द गया है; इसके 
विपरीत बद कद्वता है :-- 

“सहमरण के धर्म से भ ज्वेष्ठ, आयु भर स्थामि-स्मरग दै श्र प्ठ ] ४४ 
आनन्दोमसाद भ्रौवास्तव ने एक पग और श्रागे बढ़ाया है | उनकी नूरजहाँ पत्ति क्री स्मृति 
फो अमर बनाने के लिए; ही तथा अरनी दुर्बलता पर विजय पाने के लिए, शेर अ्रफ़णन को 
मृत्यु के पश्चात्‌ जहाँगीर का वरण करती देसी जाती है ।५ 





3 स्ाध्वीनामिद् नारीणामग्तिप्रपतनादते । 
नान्‍यो धर्मों रत चिक्षेये। ते सरतरि कुअचित्‌ ॥ 
* ( याशव्र्कप स्खति में अपराक द्वारा डदृछत २ १, ८७ ) 
अमैधिलीशरण गुप्त--साफेत, सर्य ७, ४० १९३. 
१उनकी परनी द्वाने का सौसारप भी 
मुझे भाप्त था, उनका कठिन वियेाग जे 
था असह्य, मेरे सन ने उनके सद्दा जे। 
मैंने घर लिया पुनः सम्राद के। 
वह उनके भति उदासीनता थी नहीं, 
थी कठारता नहीं, देप उसमें न था, 
» किन्तु सबक्ता थी घष्द मेरे हदय की 
आर में थी पति-भक्ति नहीं कम आज भी पु 
मन में उनकी स्खृल्ति ज्वलंत दे अग्नि सी, 
किन्तु बैठ कर रोना उनके लिए 
सानवता के थी अय्ाग्य गुरु-दीनता ॥ 
चीर अ्रंव्ठ थे थे, सुकका भी धीरता 
धारग्प कर जीवित रहना था जगत्‌ में 
छूदय कड़ा कर लिया इसी से शीघ्र दी 
कर लेने के स्दीस सफल ससार ये | 
यदि केने में एक पद़ी रदर्ती फटी 
दीन पहीन मे, निर्देश चन, भ्रसद्वायथ बन, 
कौन चूछता झुम्के, उन्हें भी जानता 
कौन जगत में ९ 
बा 4 हद 
मन था जिसका रद्दा उसी का निस्य दी,, चन से कया वह एक तुच्छ सी बचस्तु है॥ |. ०८ 
(( आनंदीप्रसाद श्रीवास्तव - रोकी, छ० ७5३--७५ ६) हु 


१२४ ६ आधुनिहऊ हिन्दो काव्य में नारी साव नां 


ए.कनिष्ठ और स्थिर प्रेम द्वी नारो को सती बना देता है | सतीत्व नारी की शक्ति 
है निसको लेकर कामी तया अ्त्याचारी के नाश के लिए. कोमल अबला भी चडिका हो 
जाती दे'। “पतिजता के कोपानल? में ससार को भी भस्म कर देगे की शक्ति बर्तमान 
है » बिमीपस् ले रावण का ध्यान इस श्रोर आकर्षित करमे का प्रयत्न किया थार किन्त 
मदान्ध रावण ने उसकी सत्‌ सम्कृति को न साना; उसका परिणास तो हमे ज्ञात ही है | 
आधुनिक कवि ने पत्नी को श्रर्धा गिनो और सदियों के रूप में देखा है और 
उस्ते पति की शक्ति माना दै। काँपि के सम्मुख आदर्श देवताओं का है :-- 
“शिव शक्ति हीन शव हो जो छेःड दे भवानी [३४ 
पूर्वजों के कथनों की प्रतिध्वनि करता हुआ कवि कहता है कि विवाह एक अनिवाय॑ 
श्राबश्यकता दे क्प्रोंकि उसके विना मनुष्य अधूरा हो दे" और :--- 
“माता, भगिनी, पर्दी, कन्या, नारी ही नर कुल धन धन्या 
पत्नी रूप प्रकृत नारी का, खुलभूत इस फुलवारी का 
जब मेरे सम्मुख अग्वगा सहधमिंणी उसे पावेगा ॥७६ 
श्रर्घधा गिनो के बिना पुरुष कोई कार्य सफलतापूर्यक कर सकता है इसमें भी कवि को सदेद देश 





"जे सर्कंप समुयब्टि म्ूुलथी रज्यु सइश थी, 
शिधिल्ल हुई निर्जाब दौख पडती अति कृश थी, न्‍ 
आहा अब हो उठी अचानक चह हुँरूरिता, 
दाव-पेंच खा चनी फाल॑ फरिनी पफुंरुरिता, 
मैं अबला हैं किंतु न अत्याचार सहूँगी; 
सुझ्ः दानब के लिए व्यडिका चली रहूँगी। 

( मैयिलीशरण गुप्त--न्रिएयगा : सैरंसी, '2० ३९--४० ) 
देखिए---मैथिलीशरण गुप्त---झातचा और कर्चला + काबा + स्पाय एछ० ७७, 
गुरुभक्त सिंद--न्र॒जदोँ, सर्ग १७, छ० १३३; सथा 
प्रवापनारायय कविरिश्न---नलनरेश, सर्ग ३२९, ४० २३२०, ६३. 

अपरलिधता के केपानल् में सस्म दो सके यह खस्पार, 
खती शक्ति है खती स्वस्ूया, सदा सचंदा अऋपरपार ।| 
नतनरेश, सर्ग १२, ४० २४८, ८८ ) 
अछड़ जाये. दुरघ देश का सती श्वास से दी बल वित्त, 
राम और लक्ष्मण से द्वोंगे कहने भर के लिए निमित्त | 
हे ५ _( साज्ेस, सर्य ११, ४० ३५१ ) 
असैधिलीशरण गुप्त--स्वदेश सगीत - आयें भाया?, छ० <३- 
पुर अर्घो मिली के विन अभी हैं अधोगय अधूरे दी, 
( सारे, सर्ग ४५ घु० १०० ) 
बसैभमिजीशरण ग़ुस--श्षनथ, पुण ७२ 
हूँ में झाथा अग सुम्दारा, मेरे बिना कसी कुठ कास 
नजर कर सस्ते सुम नहीं कहीं पर, सच कद्दत्तों हैँ हे छविधास | हा 
( नल नरेरा, १४ सर्य, पु० २०५ ) 


“वविध संचंधों में सत्-रूप का बिकास ] * श्देप 


जनसेबा, जो आधुनिक युग की प्रवल माँग है, बढ भी सहर्धर्मिणी के बिना अपूर्ण दी 
है।' सदर्धर्मिणी को आधुनिक कवि ने प्रत्येक क्वार्य में पति का सहयोग देते हुए. देखा 
है; यहाँ तक कि राजनोति भी उसके विचार के बाहर की चस्ध महीं समझी गई है! 
नीवि-निषुण और न्याय-निरत राम को भो कभी-कभी गूढ़ समस्‍यायें विचलित कर. 
देती हैं,* तव सीता ही उनकी सद्ययता के लिए पहुँचती हैं ।१ इसीलिए कवि फह्टता हैः-- 
(दे बिप्पेण निधि पोत स्पेरखूपा | सदकारी खिद्धियों की दै ॥ 
४. दे परिति न केवत ग्रेढिनी | खदपर्सियों संत्रिणी भी है।४ छ्ी 
इस प्रकार सहयोग देती हुईं कल्यायो नारी पति की सच्ची मित्राणो," सुख तथा दुख की 
संगिनी,९ छाया के समान उसको शीतलता और सुख्र प्रदान करने वाली,» अवलंबप और 
शक्ति द्वो जातो दे |* निराशा के अवसर पर वह झाशा और उत्साह का संदेश लेकर 
उपस्थित होती है, राक्षसी माया से “आलोक क्रिरण” बनकर रक्षा करती है, और साथ 
द्वो साथ “जोवन जलनिधि से मुक्ता निकालने” का प्रयत्न करती है; वह पुरुष की पाश-« 
बिक दृत्तियों का शमन करके उसमें मानवता का समावेश करती है, हिंस ऋरण्ता को 





१आुमे दे दृष्ड जन सेवा, सदा सच्ची आन सेवा! 

न होगी पूर्ण वह तब तक न है। सहर्धर्मिणी जब तक | ; रा 

(-मैथिलीशरण गुप्त--झनघ, पृ० ९५१ ) 

श्श्रयोध्यासिंद उपाध्याय--वैदेदी वनवाल : द खर्ग, झ० ७२, ४२० 
उचद्दी--8० ७२) ४३० | 

देखिए--नशमरेश ५ सर्ग, उ० १५.२५ 
ब्वैदेदी घनयास, द खर्ग, पु० ७२, ४७. 
5परनी सदश नहीं प्रिथुयन में कहीं मिलेया सच्चा मित्र [ हि 

( प्रतायनाराय णय॑ कविरत्न नल नरेश, सर्य १२, ४०० २०५९, ७४४१ ) 

$ सुस्र दुख के समी सा से यों अपना सन सोढ़ चले | ( वही, 2० १०५, ४२) 
७स्ननमसुब ही तुम छात्रा मेरी, फिवनी शीतल सघन अधेरी | 

तो क्यों मेरा शअमणशील यद्द जीवन कहीं डरे १ 

( भैथिलीशरण ग़ुप्त--छृष्पलगीत, ० ६३, ४० 2 

पपथ हो विपम रात हो काली, तुम जो हो ले चलने बाली | 

जब अंचत की छाया घाली, तब क्या तप, 'क्या दृष्टि | (चद्दी, छ०, ६७, ४० ) 
<लजिसरी तुम दो शक्ति स्वरूपा | जो तुमसे पौरूष पाता शत 

जिसकी सिद्धिदायिनी तुम दो | छुम सच्ची शदियी दो जिसकी है 

ऊ< जद जद 
कैसे काल कदेगा डसफा, उसको क्यों न बेदुना होगी | 
( अयोध्यालिंह डपाध्याय--चैदेद्दी बनचास, सर्ग ६, ०, ७१ ३७-४० ) ए 


डर 


शरद ५ [- आधुनिक दिन्दी-काव्य में नारी भेवनां 


विश्व-प्रम और क्षमा में परिवर्तित करने के लिए: “जग-मंगलमय संगीत सुनाती है।?”* 
विविष अ्रवस॒रों पर विविध रूपों में आकर बढ स्नेददान करती है--कभी भाता:ूपिणी_ 
है, ती कवी भगिनी-सदश और कभी सेसरिका है तो कमी सुखदा कामिनी |* साथ ही 
कभी-कभी वह प्ररणामयी उत्तेजना मौ द्वो जाती दे 
४प्रचन घष्ठ जो जिल्लानी है, और मोक्े भी लाती है ॥??3 
अपमानिता द्रौपदी के अशुश्रों ने पांडवों फे बैरांकुरों को सींचा था,* और उसके बचन 
तो झत को भी उचेजित कर देने वाल्षै हैं :-- 
«करो सजगता की न नाथ, छुम और यडोली । 
आज झआारम सम्माग छुम्दारा जाग रहा क्या ! 
आधात हुए इतने सदपि नहीं हुआ प्रतिघात इछ | 








३८ रद ८ 

जिसके पत्ति. हो प्रांच-पाच ऐसे बलशाली, 

सुरपुर में भी करे कीर्ति जिनकी उजियाजी | 

यासी दो झरि फा ते देखकर जिनकी लाली, 

सहूँ लांछना प्रिया उन्ही की में पांचाली [7५ 
फिन्दु यद प्रेरशा प्रायः पतन की ओर ले जाने वाली नहीं होतो, वरन्‌ पौरुष और 
मद्त्वाकांक्षा का संचार दी करके श्रात्मोक्षत को ओर श्रमसर करती दे |६ इस प्रकार 
पय-अ्रष्ड को मार्म-प्रदर्श करती हुई, पतन से उसकी रक्षा करतो हुईं नारी न फेवल 


४2" अयशंकर पसाद--कामायनी, पू० ७६, ८७-८८, पए० १०१ --१०७ आदि, 
शमैथिलीशरण शुच्त--कुणालगीत, घ० ४३, २७, तथा 
प्रतापनारापय कविररन--नत्नरेश, सर्ग १०, ए० १८१. 
ड्मैथित्तीशरण भुस--भस्रिपथगा ४ बन वैमव, ए० १७; रे२० 
रविपम चेरांकुर पतियों के, न सीर्चे क्यों ध्य सतियों के | 
मैधिल्नीशरण गुप्त--त्रिपधगा : यन वैभवष, ए० १३, २१- 
भ्यही ४० ७५१. 
(दशा दक्षित हो गई यहाँ तक चुम्हें सूझती दरी री, 
पौरुषद्वीन घने दा फय तक सेवोगे ये ल्ालपरी | 


ट्य 
दैले। समझा निज सर्योंदा, पु चुरुपां का संस्माग, 
यें मत मिट्टी में सिल जाने दो अपने गौरव वध ब्तान | 
मद जद ८ 
इस संखार समर प्रॉंगण से जीवन है कया इक खंघाम, 
रंगमेंच पर नायक यचनकर दिखलायें हम अपना काम | 
हम मलुध्य हैं, क्‍्यें निराश हो दैसें, धरे हाथ पर दृ्थ, ० 
, यहाँ नहीं ते और देश में परखें भाग घैयें के साथ ॥ 
( गुरुभक्त सिंद--न्‌रजहाँ, ११ रूगे छू० इ-- ७ 


विविध संबंधों में खत्त-रूप का विरूस ] १४७ 


लौफिक श्रेय की प्राप्ति में सदायक द्ोती दे बरन्‌ सोक्ष मार्ग की मी नेत हो जाती है | मध्य- 
फालीन भक्त कवियों ने नारी को भक्ति-पथ और मोक्ष श्राप्ति को घखाघा माना था। उन्दोंने 
नारी को योनि-मान के रूप में देखा था | नारी का शरीर मर कवि को इष्टि का आश्रय 
था। फिन्ह श्राज का कवि नारी को मस्तिष्क, तरंनबुदि, करतत॑व्य-शान से युक्त एक सानवी 
के रूप में देखता है । फलवः उसकी दृष्टि फैल गई है, और यद नारी को निर्वाण-मार्ग की 
बाधा के स्थान पर सहायक के रूप में देखता हे | इसलिए उसका ध्यान यशोधरा, रत्ना- 
बली, काचनमाला और श्रद्धा जैत्ी नारियों की ओर विशेष रूप से झ्राकृष्ड हुआ दे। गौतम- 
पत्ती यशोघरा को हम इस युग के तीन काव्यों में पाते दै। “बुदचरित? (रामचद्र शुक्ल) 
धतृम्द्वार्य” (अनूप शर्मा) तथा *यशोघरा? (मैथिलीशरण शुस्त)। प्रथम मौलिक पग्रथ 
नहीं दे, किन्तु गौतमबुद्ध की कया का परंपरा मुक्त रूप उपध्तित करके उसमें भोपा के 
अमदत्वपूर्य स्थान पर अवश्य प्रकाश डालता द्वे। /सिद्धार्भ” नवीन सुग की मौलिक 
रचना दे किन्तु इसमें बिशेव मौलिकता न पराकर आश्चर्य द्वोता है। इसमें भी दम 
यशोधरा का प्रेमांधघ, थैयेँ और गंभोरता से रदित कुछ-कुछ उच्छ 'खल सा ब्याक्तित्व 
पाते हूँ :-- 
छब्िबती वद्द साज समाज थी कुसुम शायक के अविवेक की [५ 

फल्मत: बढ “प्रपाग निपातन पंडिता? अभ्रशांत गौतम के मानस को तरंगित करके शुद्धी घम 
की धारणाश्रों* को सत्य द्वी सिद्ध करती है, क्‍योंकि सुद्गी यशोघरा में सिद्धार्थ का प्रेम 
केंद्रीमूत दोने पर “ नारी की भुज बल्लरी वन गई ज्यों वद्र की शूंख्ता कारागार समान 
रंगएद के सिद्धार्थ बदी बने ।?९ ० 





*ब्नूप शर्मा--सिंद्धाय, सर्ग, ७, पु० ७४५ 
शसभोग दी सफल ओपधि योग की दै, 
सिद्धाथके सरल मानस पै चिछा दो, 
सपुष्ट जाल समर विश्वम नारियों का | 
सानी गई सदन की प्रछुता अजेया, 
काँता-फटाच-विशिएा धसचित्त द्वारा, 
है कौन जीव जय में बल से बचे जो, 
आकृ/ट-चाप शत्ति-नायक के शरों से । हे 


८ ८ 

खिद्धार्थ को प्रणय-गर्भ-गिरा सुना के 
जो स्वर्गं-सौख्यसय लोचन स्रे लसेगी | 

सीमा यद्दी प्रबल रूपवती बनेगी, 
सिद्धार्थ के तरल सानस बाँधने की, 

खघुदिपता सखुजलता तरुण जर्नों की 

है पाश*में सरुय पदुपद बाँध लेती ॥? ( चदी,७ खर्ग, ए० ६७. 
जबदी, ७ सर्ग ३ ए० १०४५ 


श्र [ आधुनिक हिन्दी-काज्य मे नारी भावना 


गुप्त जी की यशोधरा इस»गरावना का चैपम्य उपस्थित करती दै। वास्तव में गुस 
जी भगवान बुद्ध श्रौर उनके अग्झत-तत्व की ओर इतने आक्ृष्ठ नहीं हैं जितने उस समस्त 
तपस्या के मूल-केन्द्र गोपा की ओर । गुस् जौ की गोपा को सद्ाभिमिष्कमय करते हुए 
सिद्धार्थ त्याग कर नहीं जाते | उसे न जगाने का कारण यद्द है फ़ि “अब भो है अश्रास 
सार ”" पिद्धार्थ के चले जाने पर यशोघरा इस भावना से प्िद्दर उठती है कि उसे सिद्धि- 
मार्ग की बाघा समझा गया ।* उसके छदय पर धिंद्धि ऐेदु जाने वाले का छिप कर जाना 
एक कठोर आधात दो जाता दे ।१ श्रौर मलौमाँति बिदा देने के अवसर का चुक जाना 
क्रो म उत्पन्न करता दै । फिर भी यशोघरा का ग्रेम गौतम के महत्‌ रूप फो देख कर और 
भो गहन द्वो जाता है और मिलन के स्थाम पर बद यद्दी चाइती है :-- 
८” | “जायें सिदि पायें ये सुख से, दुखो न हों इस जन के दुःख से [/४ 
गौतम के प्रत्यागमन का समाचार सुन कर सखी से यशोघरा का सर्वप्रथम श्रश्न यद्दी द्वोता 
दै--/ श्राली उन्हें सिद्धि तो मिली है 7? यशोघरा की सद्दात॒ुभूति और सदुभावना की चरस 
परिणति गौतमजुद्ध के दी शब्दों में झभिव्यक्त होती हैः -- 
“आया जब मार सुझे मारने को ग्रारयार 
अप्सरा अनी फिनी सजाये देस दीर से | 
तुम सो थीं यदाँ, धोर ध्यात सुम्दारा बहाँ 
जूफा झुके पीछे कर पंचरार वीर से [??९ 
३ इस प्रकार शु्त जी ने एक प्राचीन अआ्राख्यान को लेकर ही मौलिक भावना की 
उदभावना की है। उन्होंने पतनो को निर्वाशमार्ग को बाधा के रूप में नदीं बरन्‌ सद्योगिनों 
के रूप में देखा दे । उनका कु पाल भी, इसो प्रकार, अपने विरक्त जीवन में पत्नी कांचन- 
माला को ज्योति रूप, में अदस करता है और उससे परलोक मार्ग की ओर ले चलने को 
फददता है ;-- 
“ज्ञोक जाय परलोक खड़ा है, चलो, सींचत) बोती ॥?!१६ 
इस भावना ने आधुनिक कवि की कल्पना में तुलसीदास की पत्नी रत्वावली की 
स्मृत्ति जागत कर दी है, जो तुलसी की भक्ति-भावना की मूल प्रेरणा हुई। देश पर्यटन 
करते हुए तुलसी में देश की दुरावस्या और लोगों को अज्ञवा देख कर अज्ञान नाश करने 





"मैथिलीशरण गुप्त--प्रशोधरा + मद्दासिनिरक्रमण, ए० १६५ 
” धश्नचिद्धि सार्ग को बाधा नारी | फिर उसकी क्पा गति है | तथा-- 
#ड्वाय स्वार्थिनी थी में ऐसी, रोरू तुम्दे रख खेती?! 
जदाँ राज्य भी ध्याज्य, यहाँ मैं जानें छम्हें न देवी? 
( मैथिलीशरण गुघ--घश्यो घरा ४ यशोधरा, 'ए० ४७ तथा छ० ७४१ ) 


ज्यदही, ड०, २१, तथा छ० ४०. 

अच्चद्दी, 'ह० २३. 

५चह्दी, ,युद्धवेव, छ० २११. 

इम्लेश्रिज्नीशरण गुस--कुशालगीत : पु० ४३) रह. * 


विविध संचंधों में सत-रूप का विकास ] * श्ब्द 


की व्याकुल प्रेय्णा हे, किन्द पत्नी के रूप पर आसक्त और मग्ध तुलसी अपनी इच्छा को 
कया रूप में परिणत नहीं कर पाते । उनके मस्तिष्क में बनी हुई स्नावली की मूर्ति वाघक 
दो जाती दे | उसके करण नयन ““निर्वाण के पधिक के वारण” से प्रतीत दोते हैँ | किन्तु 
यद्द प्रेमांघ ठुलसी की कब्पना की छलना द्वी दे नो नारी का मोइक रूप उपस्थित करके 
घुलसी को विचलित कर रही है | वाध्तविकता तो- तब व्यक्त द्वोती है जब तुलसी अपनी 
समस्त शिक्षा और ज्ञान को प्रिया के चरण्योंसें न्‍्योछावर करने पहुँचते हैँ, और रत्नावली 
उन्हें इस पर घिक्कारती है। इस समय वद साक्षात श्रनल अ्तिमा बन जाती है, जिसकी 
ज्वाला में समस्त अज्ञान भर वास़नना जल जाती है, और तुलसी को ज्ञान का प्रकाश 
प्राप्त द्ोता है + -- है 

४इस ओर ज्ञान, उस ओर ज्ञान, दों गया भस्म बद्द भ्रथम सान, 
छूटा जय का जो रद्धा धप्राज, लड़िसा बह |??* 


अब तुलसी को रत्वावली साधारण नारी--काम के आलंबन-- के रूप में नहीं बस्त ज्योति 
की तारिका के रूप में दृष्यिगोचर द्वोती दे श्लौर :-- 
“जप्त कलिका में कवि रहा बंदु घद आज इसी में खुली मंद ।? 


काम की पुत्री श्रद्धा को चिरंतन कआरामंद की पथप्रदर्शम के रूप में उपस्यित करके 
प्रसाद ने इस प्रकार की नारी भावना को और भी चमत्कृत कर दिया दहै। श्रद्धा “महा- 
ज्योति फी रेखा सी वन कर” अपने मुख पर “विश्वास भरी समिति निशछल”? लिए हुए दस 
ओर अ्रांत मत को निज अबलंब देकर इच्छा, कम और शान मूमियों का दर्शन कराती हुई 
वहाँ ले जाती दे जदाँ +-- 
“समरस थे जड़ या चेतन सुन्दर खारझार बना था, 4 के 
चब्येतनता एफ बिललसती शआानन्दु अखंड घना था? 3 


इस प्रकार झाधुनिक कवि ने पत्नी को न केवल भीतिक क्षेत्त में बरन्‌ आध्यात्मिक 
उन्नति के लिए भी एक प्रेरक, सहायक और दीपस्तंभ के रूप में देखा है। 

पत्नी रूप में नारी प्रेमिका है, सदचरी है, पतिज्रता दे, अर्धाग्रिनी है, और सर्त्ती हट, 
साथ द्वी बद शदिणी भी है | इस शुग का कवि भारतीय कुटुंब भावना का प्रेमी है*। फलतः 
सनी जो कुटुंव का केन्द्र दे, प्रायः णइलदमी के द्वी रूप में कवि की भावना में अवत्तरित 
होती दैे। इस युग का आदर्शवादी कि आयंमार्या?र को लक्ष्मी रूप में देखता 





१सूर्यकात जिपाटी “निरालारे तुलसीदास, चु० छद, <७, 
क्षेसयेकॉत लिपादी “निराला! चुललीदाख, पु० ४८, ५० 
उजयशंकर प्रखाद---फामायनी : आनंद, पृ० २२०. 
अज्ञाति बढ़ी हि, देश अभी बडा, विश्व का क्‍या ऋकदना , 
जल में चल में और जगत सें मैं हूँ कौडम्धिक कवि सात्र | ( मैथिल्तीशरण गुप्त ) 


६40 


१३० [ आधुनिक दिन्दी-काव्य में नारी साचना 


है।। स्री में लद्मीत्व की व्याख्या घरते हुए निराला लिणते हैं “लच्मी से नारी की महिमा 
व्येजित होती है | जिय प्रकार सुलक्षणता से वद ग्रद को कर है, ऐश्वर्य को स्थितिशील 
करती है, और दूसरों को भोजन-पान ओर स्नेद्द देकर तप्त करती दे ओर ग्रह के समस्त 
चातावरण को शाति से दफ़े हुए्ट चादता देती हुईं वह पति तथा दूसरों को दृष्टि में मद्दिमा 
मूर्ति वन कर आपसी है, चह उसका सक्मी भाव दे | रक्षा, सेवा आदि इसके अंतर्गत हैं । 
इसी का विकास भातुत में दोता दे | मनुष्य ऊा पालन करने चाले विष्णु की शक्ति कदमी 
इसी मात में पूर्ण॑त्व श्रा्त करतो है ।* फलत : छुसदग्घ भारत के उद्घार के लिए कवि 
ब्जीवन ग्रौर स्फूर्ति” तथा 'सुन्ब और संपद की पूर्ति” ग्दलइमी को दी पुकारता है 
री 2 कक ४ घर की लद्ष्मी तुम्ही दमारी, लातन पालन करो उठो, 
० घुन्प भूमि सारत के सारे, दु सर शोर दरो, उठो ॥१?१३ 

नारे में जो निर्माय और ममता की मनोवृत्ति है वद परिवार में द्वी सफ्लता पाती 
है। आधुनिक कवि ने उस स्वभाव का आदर फ़िया दे | इसोलिए कवे की श्रादि मानवी एए 
के उपकरण जुटाती * हुई देखी जाती दे जब मनु “काम के सदेश से द्वी मर रदे थे कान? 
जब मत्त श्रद्धा से “एकान्त दुलार? की याचना करते ई तब भ्रदा उन्हें निज निर्मित कुटीर 
दिखाती है जहाँ $- 

#डउस ग्गुफा समीप घुझरलों की छाजन छोटी सी शांक्ति पुंज, 

केममल लॉतिकाओं की ढालें सिल सघन यगाती जहाँ कुज । 
। थे बातायन भी कटे हुए भराचीर पर अमिय शचित शज्न, 
थ्रायें षण भर तो चले जायें शक जायें कद्दी न समीर, शर्म [!?९ 

इस कुटीर में बेठ कर गान के साथ भ्रद्धा चिस्नग्न भाग्यों को ढकने के लिए ऊनौ चस्नत 


"तू धन्य आय भादें, सू प्रेम राज्य रामी | 
प्रस्येझ धाम सेरी दे रम्य रफ्ज्घानी | 
लक्ष्मी स्नष्टव्रिशी तू सुप्र है सदैव देती, 
बनता छअद्ढा ! अम्यूत दे तेरा पुनीत पानी ॥ 
८ रद 0 
है देति, घर छमारे मंदिर बने सुम्की से, 
सतथ दु.सव दूर करती सतेपपर्य चाणी [? 
( सैधित्तीशरण गुप्त--स्वदेश सगीत, छण० ८१ ) 
ब्खूर्य ऐद जिपादों भनिरा गए चाउक: फल और देवियों, ० ६१० 
3सेविलीशरण शुप्त--स्यदेश ससीत : मातृ भेगल, ० 54९२० 
देखिए, प्तावनारायप्य कविरक्त---वल्लनरेश, पु० २३०. 
जड्धर ग्ुद् में आ छूटे थे उपकरण अधिकार, गा 
शास्य पशु या घान्य का होने लगा सचार | 
( जयशंकर प्रस्राद--कामायनी : वाप्तनना, €० १६ ) 
५चदी, ईष्याँ, पु० ११६. 
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बुनती दे ।* यद्यपि निम ममत्वमान चादने वाले पुरुष को “ यद्द एद लक्ष्मी का एद विधान? 
अच्छा नहीं लगता, तो भी इस विघान के पीछे जो मावी नवागरठुक को सधुर कल्पना डे 
और “मीठी अभिलापाए” हैँ वह पत्नी का धन दे । क्याकि वह पत्नी द्वी नहीं जाया? भी 
है | जाया शब्द की ्युत्पन्ति करते हुए ऋषिया ने कदा दे “जायायास्तन्व जायात्व॑ 
यदस्या जायते पुन”?। अस्त भारतीयों में प्रेम का श्राधार केवल स्तीमाव” नहीं 
चरन्‌ स्त्री माव में छिपा हुआ माउसाव था, जो ग्रह और परिवार में ऋपनी अभिव्व्याक्त 
पाता है । 
_» हें- मात रूप 3... 

कुटुब की कल्यना में मुग्ध और नारी के जाया रूप के उपासक आधुनिक कवि फे 
लिए; माता रूप में नारी करी कल्पना अत्यत आ्ाकर्पक हो गई दै। अदिति में वैदिक कवियों ने 
जिस निश्िल मातुरूप का समावेश किया था, वह इस युग म पुन कविप्रिय दो उठा दै । 

प्राचीन मनी पियों ने नारी जीवन की सफ्लता माद्त्व में देसी थी | पत्नी के झादर 
का विशेष कारण उसका घुनबती दोना या ॥९ इस क्ृपि प्रधान देश में जब समाज निर्माण 
की अवस्था में दी था, उर्बंर्ता की पूजा करते हुए मारतवासियों ने स्री फो “क्षेत्र कददा 
था? झौर उसे सीता? (> पृथ्वी ) नाम भी दिया था | पुत की नरक से तारने बाला कद 
कर४ प्राचीन भारतीयों ने पुतनवती माता के पद को पुत्रद्दीनी की छुलना में बहुत ऊँचा 
उठा दिया था ।* किन्दु झ्राधुनिक कवि का इप्टिकोंण इस सबन्ध मे छुछ भिन्त और 
अधिक उदार हो गया है । श्राघुनिक कवि के मस्तिष्क में पुत्र की वर्तमानता तथा तर्पण 
आदि के लिए पुत्र की श्रनिवायंता ही नारी के माठरूप के आदर का कारण नहीं दे बरन, 
नारी फी स्वभावज ममता, स्नेह, वात्सल्य, सेवाभाव श्रादि श्रपना चरमस उत्कर्ष माता में 
हो पाते हैं, नारी की पालन पोपण की शक्ति माठुरूप में विशेषतया व्यक्त होती हे, मारी 
का मसाठझूप ल्लोक कल्याण की च्मता रफ़ता हे--इन भावनाओं से प्रेरित होकर इस युग 
के लगभग समस्त कवियों ने शाशवत मायूरूप की उपासना की है। उनकी भावना ४विश्व 
मात सूर्ति” में विकसित दोकर अधिक व्यापक और छउज्ज्यल द्वो गई है । 

आधुनिक कवि ने नारी से एक जन्म-जात मातृत्व पाया दे | स्वभावज मातृत्व ये 
कारण नारी “जीवन फे शैशब प्रभात में गुड़िया?? बनाती दे, उसी को नव यौबन में ग्रोदी 


"घट्दी, इूरष्या, छू० ११७. 
देखिए--मैथिलीशरण रुप, साकेत, पू० २०४-- २०५ 
ब्झटरेसर--पोजशीशन आव विमैन इन दिन्दू सित्रलीज्ेशन, अध्याय ३, श० ११८. 
अस्वीक्षे दबीजिनो नरा --नारंदस्खते, १२, १९, | * 
अधुन्वाम नरक्तात्‌ झायत इतति घुच्च ] 
श्श्वक्टेकर--पो ज्ीशन आव विभैन इन हिन्द्‌ सिचलीजेशन, अध्याय ३, ए० ११८ 
सथा, के रिसि बेदर-- विस इन एून[सियट इंडिया, छ० ६& 
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को शोभा के रूप में पाकर जीचन सार्थक करती दे।*" माठ्त्व नारी की व्याकुल साध है । 
शिशु की विदृवल्ल अभिलापा विहगों के नीड़ को देस कर फूड पड़ती है :-- 
ैट *<देखो नीडों में विदग युगल, अपने शिशुओं की रहे चूम | 
५४ उनके घर में केएलादल हे, मेरा सूना रे गुफा द्वार [7!* 
चिर सचित आशा को लेकर नारी नीड़ का निर्माण करती दे,/ और नवागठक की 
सधुमयी कब्पना में इूब दव कर अपने प्रतीक्षा के दिवसों को व्यतीत करती है ।४ निज 
चात्सल्य निधि को दूदय में लिए बद दुर्मर पीड़ा को भी 'सलील? भेलती दे," झौर श्रम- 
विंदु भावी जनमी के सरस गौरव को लेकर मल उठते हैं ।* झ्राधुनिक कवि गर्भिणी के 
सौंदर्स का वर्णन करता दे। यों तो काब्यशास्प निर्माताओं ने गर्मिणी के सौंदर्य का 
चर्णन निषिद्ध माना था, किन्तु सस्कृत तथा द्विन्दी काव्य म यह यन तन मिल दी जाता 
है। सस्कृत कवि में प्राय संदियं दृष्टि की प्रधानता रहती थो ॥४ रीतिकालीन इन्दी 
कबियों ने जो चिन सींचे है वे प्राय कामुक प्रेरणा से ।5५ किन्तु परिवर्तन सुग का हिस्दी 
कबि नवीना माता के गौरव तया जननी के भाव सौदर्य की दृष्टि से गर्भिणी का वर्णन 
करता है | आधुनिक कवि ने सारी जीवन यौवन, पत्रीत्व और मांदृत्व के विकासशील 
इतिहास के रूप में देखा दे | यौबन को उच्छू रालता और उन्‍्माद पत्नौत्व में स्वच्छ शुभ्न 


3 भेरी गोदी के घन ! 
जीवन के शैशब पमात में जब से अपना ज्ञान हुआ, 
गुढिया यना खिलाया तुकको, कितना भोला घद बचपन | 


५ ५ रद 
कर धाद्वान तुलाया तुकूझों था यद मेरा नव यौयन 
नारी का जीवन दे सार्थक भोदी की इस शोभा से | 
( द्वारा पाढे--वेणकी, छ० ४७) ४४ ) 
3कामायनी दुष्यों, छू०३१२० 
“ अदेखेा यह त्ते। धन गया नीड़, 
पर इसमें कल्रव॑ करने के, अरकुन न है| रही असी भीड | 
( कासायनी ईच्याँ, झ० १३७ ) 
४ अकासायनी £ ईष्याँ, पू० १६८ का 
४४दुर्मर थी गर्भ सछुर-पीढा, केलती जिसे जननी सलील | ( बष्टी, प० १११ ) 
४ $ भ्रम चिंठठु चैना सा कलक रहा, भात्री डाननी फा सरस गवे | (बी ) 
>क्रालिदास - रघुवश छे, २. शा 


<विद्वारी रधनाकर, पु ० २८६, ६५२, तथा सतिरास सतखई, पु० ४७७, ६०५९, 
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स्नेह की ।* देवकी सें निप्कल धात्सस्य विद्रोद्दात्मक हो उठा दे | पेसव बेदना की ब्यर्थता 
उसके छूदय पर असइय अआाधात है।* छे पुत्रों की अकारण हत्या नास्तिकता को 
जन्म देती है (उमातृत्व पर आाधात अ्ञात-प्रेम को भी उल्लाड़ फेंकता है और नारी ही, 
छस्तप्रतिद्विंसा की भागत करुदेता दे, जो अर्धचेतना में चिल्ला उछ्ती है -- 
“पर श्ब भी यंधन में हूँ में विवश, देख लो बेटा, 
ओर कंस उच्छु'सल अब भी सुस् शोया पर लेटा । 
जाओ मेरे पृत-प्रेत तुम म्रथम उसे लग जाओ, 
सुख से सो न सके यह देखो “हूँ? कर उसे जगाओ (११०७ 
केकेयी का पुन्रसस्‍्नेद अपने में पूर्य हे | “रामचरित मानस” तथा “रामचरित चिन्तामणिए? 
के कवियों ने कैकेयी को भर्स्सना तो की थी किन्तु नारी छुदय फे इस पक्ठ को भुला दिया था। 
किन्तु इस झुग का कवि वैसा न कर सका । तुलसी की कैकेयी के कोप को प्रज्ज्वलिव करने 
में सौतिया डाद सफल हुआ ट्वा ।* गुप्त जी की कैकेयी के मस्तिष्क को यह भाव कि - 
+अरत से छुत पर भी संदेह बुलाया तक न उर्हें जो ग्रेद 7० 


प्रभंजन की भाँति घुमा देता दे और पति से प्रेम*6 और कौशल्या का आदर* करती 
हुई भी बढ अपने वश में नहीं रह पाती | उसका मातृ-छदय कलेंक का आवाइन करके 
भी पुत्र का प्रतिशोध लेने में तत्पर दे। वात्सल्यमाव ने आज उसे पाषाणी बना 





>यशोधरा, पु० २७--२८० 
वहा भगवान ! द्वोगई वब्यभ चंद्ध भ्सव चेदना सारी, 
लेकर यह अनुभूति चेतना कहाँ रहे यह नारी | 
कुदता है दो छूकू कलेजर छर हैं मेरे दो दी, 
किसे किसे थामूँ व. ही कड हे मेरे निर्मोंद्दी। ( द्वापर--दैेवकी : प० «१ ) + 
बकट्टों गया है राम, आज यह तेरा राज्य, ऋरे रे । 
मरे न, मारे गए अदेवे छे छे बच्चे मेरे १२ 
बच्चे मेरे भेरे बच्चे में लोलू' क्‍या जे जे 
मेरा सन तो चिरकाता दे एक दो नहों छे थै। ( वही पु० ७८-७५ ) 
४इसी कोख से जनती जाऊेँ उन्हें निरन्तर चत्र लो ॥ 
ध्वेंस न कर दें कंस राज्य वे मेरे जाये जब लॉ | (बड़ी छ० <७) 
७चही, पू० ८३. 
इसंथरा कदू बिनतहि दीन्‍्द हुखु, तम्दद्दि कौसिला देव ! 
भरत बदिग्नद्ध सेइदद्दि लखलु राम कर नेय ॥ 
( छुलसी-रामचरितमानस : अयोध्या कॉड, दोहा २० ) 
>मैथिलीशरण गुप्त--स्लाकेत, सर्ग २, श० बेर. , 
दचही, छ० ३३ 
*5चदी, प० ३७, 
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दिया है, और आगे चलकर वात्सव्प के पात्न द्वारा को गई उपेक्षा और विरक्ति ही उस 
अभिमानिनी को “गोमुखी गगाः” में परिवर्तित कर देतो है ,१ अपमान सह कर भी बह 
अपने सातूपद को छोड़ना नहीं चाइती | दीना कैफेबी संसार में परक्राकी वात्सल्य का 
निशदर देख राम के सम्मुख श्रांचल पक्षार कर कह उठती है :-- 
#कुछ मुल्य नहीं वात्सल्य मान्न क्या तेरा 
पर आज अन्य सा हुआ चत्स भी मेरा । 
थूऊे झुक पर ब्नौलेक्य गले दी थूके 
जे कोई जे कद्द सके, कद्दे क्‍यों चूझे १? 
छीने न मातृपद डिन्तु भरत का सुभूसे, 
दे राम, दुदाई करूँ ओर क्या तुससे (र 
कौशल्या, छुमिता, कूंती और मध की माता का वात्सल्य उऊदारता और कर्तव्य- 
निष्ठा को क्षेकर उज्ज्वलत्तर हो गया है। “मूर्तिमयी ममता-माया” की शल्या “मां का मन? 
लिए भी कुन, गौरव और घर्म भावना से प्रेरित द्वोफ़र अपनी सुधासिऊ कल्पाणी बाणी 
में राम को विदा देती हुई, दोखती है ।१ और जब कौशल्या बिकल द्वोतो है तब सुमित्रा 
अपनी क्षत्रियाणी सुलभ दृढ़ता फो लिए! आगे झ्राती दे : - 
“'ज्ञीजी | थिकल न हो अ्रय यों आशा हमें किल्ावेगी, 
अवधि अवश्य मिलावेगो |??९ 
साथ ही गुस॒ जी को. कौशल्या का सातठ्त्व उपाध्याय जो की कौशल्या के समान" 
भरत के प्रति अनुदार नहीं है। वे तती भरत को पाफर राम मिलन का ही अनुभव 
करतीं हैं :-- 


१ब्रद्दी सर्य 5, पुृ० २३०. कि 
स्यदी, 
उजञाओ, सतथ बेटा ! बन ही, पाओ नित्य धर्म घन दी | 
जो गौरव लेक! जाओ -लेझर बह्ी लौट आओो। 
चूज्य पिचा-प्रण रक्षित हो, माँ का लक्ष्प सुलचित हो ॥ 
घर में घर की शांति रहे, कुत्त में कुन की कांति रहे। 
( इद्दी, सर्ग ७, ४० ६०--६१ ) 
अवडी, प्र» ९२; देखिर - भरतत-भक्ति, सर्ग ३४, छझ० रण७, ६८. 
छल से छस्तैसदूम ! हा घथा चनयासी मम्र रम्म को बना | 
सुख से घन घान्य पूरिता, सुम भोगे। गत-क्रटफा मदही। 
पर का अुधिझार छीनना, यह कैसा अपराध घोर है | 
इसका विघिचत्‌ जबाब दो, यम देया तुसको परत्र में | 
( रामचरित डपराध्याय--रामचरित चित्यममण्यि, खगय ७ ) 


१३६ [ आछुनिक हिन्दी-काव्य में नारी सावना 


ध्वस्त रे आजा, जुड़ा घह अऊ, भानुकुल के निषप्फलंफ म॒यंर | 
मिक्ष गदा मेरा सुझे तू राम, तू चही दे मिन्‍न केयल नाम 7?% 
क्षत्रियाणी माता केती में दम कर्तव्य श्रीर बात्सल्य का अ्रंतदद् पाते हैं। 

सत्कारक ब्राह्मण के पुत्र की रक्षा करसे के लिए वद्द निमयुन्त का बलिदान करने को 
प्रस्तुत द्ोती है। राक्षस के भोजन देतु श्रपने पुत्र को भेजते हुए. उसका मात्र छुदय रो 
उठता है*, किन्तु श्रपने अंतद् छ को वह प्रकट नहीं दोने देती३ और उत्सादपूर्ण शब्दों में 
उ्हें पुत्रों को विदा देती है :-- 

“सब शात्र ओ को मार कर फिल राज्य का उद्धार कर, 

भोगेर सभी सुस्त सेय मिल कर, सर्वदा [४ 
इसौ प्रकार अनन्य पुत्र-स्नेद से पूर्ण मघकी माता अपने अंचल की हिनिग्ध शीतल छाया 
में भघ की रक्षा करती हुई भी मोद से कर्तंव्य-च्युत नहीं पाई जाती | वह स्वयं एक विशाल 
माठ्त्व से युक्त द्वोकर न केवल निन युद्द की मां हे यरन्‌ माम के समस्त बालक बालि. 
काझों की माता है । यह सदृज प्रीति स्वार्थ से द्वीन दे 
अ्रष्ठ, जन सेवाबजत घारी पुत्र की वह बाधा नहीं घनती | श्रन्य समय बिना पुत्र 

को भोजन कराये उसे भूल नदीं लगती थी फिन्तु आ्राज जव भामयाद्धियों पर कष्ट के बादल 
छाये हैँ बह भूखे मघ से कदती है :-- 

“जा, जी में कुछ सोच न फर, सू मेरा संझोच न कर [* 
निज्न ब्रत पर अटल रहने के कार्य दंडित मघ को देख कर उसका वक्ष गर्व रे भर जाता 
दे ६ पुत्र के लिए उसऊा श्राशौर्याद तो यही दे : -- 

जाओ येटा, दणड मिलते सो तुम संहेग, 

अपने भत्र पर अग्ल अचक्ष यों ही रहो ।९% 





"मैधिलीशरण गुप्त--साकरेत, ख्र्ग ७, ४० १८७. 
भगवान में दी किछ तरद, जाने उन्हें दूँ इस तरद, 

क्या सारने के दी उन्हें जनता | ( सैथिलीशरण गुप्त--वकसंदार, पूृ० ४६५ ४७ ) 
अज्ञय चीर पुत्रों से मिली, तब किर तमिरू काँगी दिली | 

पर अन्य क्षण साने मऊद थी घीरता | ( चह्ढी पु० ४७) <<) 
अयडी, पु० ७१, ३०३. 
“मेथधिलीशरण गुस्त---शनथ, पृ० २८. * 
६ धुकके ते दे गर्च तुम्हारे कम पर, 

मेरा खुत बलिदान हुआ है धर्म पर । 

आता दारुण शोक सहूँगी वत्ध में, पर सौरव के साथ रहूँगी वट्स में | 

( चद्दी) पु० १४२ ) 


ज्चदी, घ० ११२. पु 


विविध संबंधों में सतु-रूप का विकास ] डक 


न उपेक्षिता यशोधरा, निर्वासिता सीता और परित्यक्ता श्रद्धा का कष्ट क्यगभग एक सा 
है | पति मियोग में नेनों के अश्षपूर्ण रदते हुए. सी जिस निष्ठा, सादस, चैय॑ और दूर- 
दर्क्षिता के साथ जननी बनी हुई जाया शिशु का पालन, पोषण तथा शिक्षण करती हे 
ज़सको कलियों ने इन नापियों म॑ देखा दे, ओर उसकी पय और पानी मिश्रित कहानी * को 
;जिखा है । 
ड़ नारी फे संसार में पुन की मदत्ता अतुल दे। पति के अभाव था अनुपस्थिति में 
“पिता का प्रतिनिधि!” उसका जीबन-संवल द्वो जाता है। उसको करुणा इपं मिश्रित शो 
जाती दे । विरस झोष्ठ पुनः प्रफुब्लित हो जाते दें और शुष्क अंग रंजित हो उठते हैं ।९ 
उसका “लघु विश्व? यूना नहीं रदता चरन्‌ मधुर कलरथ्‌ से मुखरित द्वो उठता हे गौर उसकी 
आँखों का पानो स्निरघ अम्यत घन जाता दे ।३ शिक्षु के सुस मात्र की झाकाँक्षा करती हुई 
नारी का वबत्सल्य पंदि प्रेम से भी बड़ जाता है, और बढ उपेक्षा --किन्तु निरादर नहीं-- 
के साथ कद्दती है :--- 

मेरा शिक्ु संखार बद्द दूध पिये, परिषुष्ठ हो 
पानी के द्वी षात्न तुम प्रभो, रुष्ट या सुप्द दो ।$ 

पति के लिए रोत्ी रोती वह घुत के लिए हँस देती हे ।५ “लाल” को लेकर उसके सम्मुख 

“अंजन और अंगराग? फा कोई मूल्य नहीं है ।६ जननी के गौरव को पाकर यह श्रतीत के 

“रानीपन? को भी भूलने में समर्थ दोती है ।* पुत्र के सुल को देख कर यथद्द अपने दुख के 

क्षयों को भी सुखमय कर लेती है ।५ उसको सबसे बड़ा संतोप यद्दी दे कि घादे बद स्वयं 





१झयला जीवन हाय तुम्हारी वद्दी कद्ानी | कि 
आँचल में दे दूध और आँखों में पानी | 
( मैथिलीशरण गुस--यशेधरा, पू० ५९ ) 
आए से ररूणए जत्त के संग, धप के विंदु खमाये सरख, 
चिंरस ओए्ठों पर पहुँचा सुर, शुष्क अंगों में आया रंग | 
(. रामकुमार वर्सा--चित्तौड छी दिता : सेर्स, पु० ७७ ) 
3जयशंकर घस्गदू---कामायनी £ ई्या, पू० ११८. 
डसैथिलीशरण गुप्त---यशे।घरा : राहुल जननी, पू० ७९, सथा 
समझे क्षीर पिला कर लूँगी, मयन नीर ही उनऊो दूंगी | ( घद्दी, प० ७८ ) 
शााणती है मेरे लिए, रोती उनके अर्थ । ( यही, पू०, १६०७ ) 
६ भेरी मलिन गृददी में भी है राहुल सा लाल 
क्या दै श्रेंजन ऑगराग जब मिली विभूत्ति विशात्र !” (वर्दी ; यशेधरा, पू० ३८) 
*राडुल, राजीपन देकर तेरी चिर परिचर्यां पाऊँ। 
सेरी जननी कटद्दलाऊँ तो इस परवश मन के यहलाऊँ ( घष्टी, पु« १७ ) 
व्यट्ट सुख देस देख इुख में भी सुस्त से देव दया गुथ याऊँ ।_ ( षद्दी, चु० १७ है 


हे 


श्श्८ [ आछएुनिक हिन्दी काव्य मे नारी भावना 


कितने हो कष्ट में दो कर मर्म पीड़ा से गले किन्तु उसका शिछ्ु मलीभांति पले।"* उस 
पति के प्रतीक कर भविष्य को आशा को यद् सदैव प्रसन्‍न दी देखना चादती हे [९ 

«... फ़िन्दू पति की इस “थाती” के लिए नारी का उत्तरदायित्व और कर्तव्य पदुत 
वढ जाता है | उसे शिक्ष का शारीरिक पालन-गोेपण दी नहीं करना दे यरन्‌, पिता के 
श्रभाव की भी पूर्ति करनी है| इसका मार्ग कठिन है, आपदाओं से पूर्ण दे, किनारा भी 
दूर है, और सारी चिंता का केंद्र “गांठ का अमृत्य सन? दे। फिर भी कर्तव्य भावना उसे 
प्रेरित करती है और यद विश्वास का सदारा लेआगे बढ़ती दे ।३ अपने विस्तृत फार्य-क्षेतर 
में घह यद श्रात्म-संयम और दूरदर्शिता के साथ पग बढ़ाती दे। शिश्वु का शारीरिक पोषण 
करने के साथ-साथ माता उसको मानसिक इद्धि भी करती हे। स्वभावत, निशासु 
धालक की प्रश्नावलियों का ठीक-ठीक उत्तर देकर, उसके शान की बृंद्धि करके, उसकी 
प्रश्त्तियों को सम्मार्गोन्मुस करके बास्‍्तविक गुर के रूप में आती हे (४ इसीजलिए कवि की 
यद धारणा है +-- 


जननी केवल है जन जगनी दी नदी। 
उसका पद है जीवन का भी जनपिता प 
डसर्म दै घद्त शक्ति सुत्र चरित्र स्रशन फी | 
नहीं पा सका जिसे प्रकृति कर से पिता ॥५ 


वियोगिनो को भावना का कंन्द्र शिशु का पिता होता है, श्रतः उसकी सारी शिक्षा 
का आदर्श भो वद्दी दोता दै। पति को सुमघति को सजग रखकर नारी उसी साचे में पुत्र 
फो भो दालने में सुख पाती है | यह उसके पति पघेस और बात्सल्य भाव का समन्वय है। 
वियोग के शत में अनन्य स्नेह परिपालित उच्त थाती को पति चरणों में समर्पित करके वह 
प्रेम और वात्सतरय की चरम परिणति को प्राप्त करती है [६ 


ऐ "गोपा गलती दे, पर उसका राष्टुल सो पकता दे | [ बदी, झ० ६७ ) 
स्थेय में तो हैँ रोने को, तेरे सारे मक्त धोने को, 
दख तू दे खब कुछ होने को | ० ६ बी, ए० ४८) 


उबही, पू० ७०--७३२५ 
श्ञयोधष्यार्सिय उपाष्याय--वैदेदी बचयास, सर्य १७५ 
चेखिए---यशोधरा; एछ० ७४---७७; छ० ७६-- ७७ ए्य० <र३३५ 2० १०५ - ११८; रूथा 
रामक़मार वर्मा--चित्तौद की चिता, सर्य 4, ए० ७५, 
5अयोष्यालिंद उपाध्याय--वैदेही वनवास, १२ सर्ग, ए० ३१७२, र५७- 
ध्तुम मिक्षकू बन कर आये थे गोपा क्‍या देती स्वासी ! 
भा अनुरूप एक राहुख दी रहे सदा यह अलुगामी | जा 
( औैथिलीशरण युप्त--प्शोधरा ४ यशोघरा, ए० ११३) 


विविध संबंधों से सत्त-रूप का विकास ]* * *. १३६ 


तभी बह पुरुष, जिसने मातृत्व से ईर्ष्या की थी, जिसने निज अधिकार भावना , से भर कर 
सारी की अक्षय बात्सल्य निधि को “मेस बौँदने का मकार० ससभका या, पदचान पाता हैः-- 
यह कुमार मेरे जीवन का उच्च अंश, कल्याण कला | 
कितना बढ़ा प्रलोभन भेरा हृदय स्नेद् बन जद्ाँ ढलां ]१ शा ग्र 
आर अमप्रतिदत स्येद से.पूर्य, क्षमा और कदणा की अधिवासिनी में विस्मय फे साथ बद 
एक बिराद मातृ-मूर्ति देखता हे 
घास्तव में आधुनिक कवि की सातू-भावना निज संतान की संकुचिंत सीमा को 
पार कर विस्तृत और व्यापक्र हो गई है | उसने तो नारी में एक शाहवत और विराद * 
- सातृ-रूप पाया दे जो अपनी दिव्य शक्तियों को लिए हुए. सृष्टि का खुजन, पालन ओर 
कल्याण करता दे। आदि शर्क्ति के रूप में “माता” कवि के सम्मुस्र आती है [3 चुद 
“भव चक्र चालिनी, लोक लालिनौर है, “बिश्वपालिनी? “अधघतालिनी? दै| साथ ही 
चह “स्रदनशीलता की मूर्ति” शौर “त्याग की प्रतिमा? सी दे | उसकी गोदी में उसके 
अंचल की छाया में समस्त विश्व विश्राम करता दे;* और +-- 
४ “तेरे सुसकाने से जग के गान, बिलापव और उदुगार। - * 
मिल कर द्वो जाते हैं तत्खय स्याग मिन्नता पकाकार [??४ 
उसका कमी द्वास्त न द्वोने घाला निध्वार्य प्रेम संधार के पापों' और दोधों को धो देता है *। 
यह “जग जीवन की जननी”? दे और उसकी पालनकर्त्री है -- 


> जयशंकर असाद--फासमायनी $ निर्येद, ए० १७३० 


४ अ्मजु ने देखा कितना विचिय्न | घद्द मातृ झुर्ति थी विश्वमिन्न ! 
१५ कासायनी--वुशन, पू० १ <<$ तथा 


९ ''उम चेवि आद कितनी उदार, यद्व माठ सूर्ति दे निर्चिकार 
दे सर्वमंगले ! तुम मदती सबका दुख अपने पर सद्धती, 
कज्याणमयी धाणी कददसी तुम कमा निलय में दो रदती?” ( जद्दी, ड० १८९ ) 
अजिनके फटाद् से करोड़ों शिव-विध्ण-अज फोटि-फोटि सूर्य-चंत्र सारा-प्रद 
फोरि-इंद-सुरासुर-जढ़ चेतन मिले हुए जीव-शग 
शनते पलतसे ६--नष्ठ होते हैं अंत में--सारे श्रद्मंड के जो रूख में विराजती हैं, 
आदि शक्ति रूवियी 
शक्ति से जिनकी शक्तिशालियों में सचा है, माता हैँ मेरी वे ![ 
( निरसक्षा ; परिमत्त ५ पंचवटी अस्लंग,. ए० २२२ ) 


देखिए--औैथिज्लीशरण शुस--स्वदेश खंगीत : आद्वान, छू० १-१०, तथा 
शप्टीय संदेश ; रॉमचंद्र नामों “विद्यार्थीी--.म्रात्ताओं से । 


अधचिरव मुम्हारो गोदी में हे, अचल ओद़ शयन करता ३? 
( मोहनलाल मदतो--निर्मास्य : साँ, छ० ७३ ) 
"तेरा पांचन न प्रेस जगत फो पावन करता, 


मद, मसत्सर, सालिन्य, भोद्वतम सन का इरता 7”! 
( सोपॉलशरण सिंड-- संचित्ता : सातृ सहिसा, ए० ६५ ) 


अध्याय ६ 
परिवर्तन खुग में नारी का असत्‌ रूप 


पिछले दो अध्यायों में नारी के सत्‌-रूप का विवेचन विस्तार के साथ दो चुका है। 
सारी का सत्‌-रूप आधुनिक कवि को नारी भावना के केन्द्र में स्थित दे । पीछे देखा गया 
है के कबि नारी को विविध विभूति-्सम्पक्ता देवी तथा अदुस्धत शक्ति के रूप में देखता दे । 
नारी के प्रेम में उत्ते विश्वास है और उत्तको करुणा, उदारता, झौर सेवा को आकाक्षा 
है। नारी को कवि ने इन विविध युणा को शाश्वत्‌ कोप माना है । अपनी इस माबना को 
स्पष्टटम करने के लिए आधुनिक कवि मे, विकृति और दुर्बलता को ससार का नियम 
मानते हुए, नारी फे उत्त ूूप को भो देखा है फेचल जिसको ही देख कर कबीर, तुलसी 
आदि कवियों ने अपनी पृण्णात्मक नारी भावना का निर्माण कर लिया था। आधुनिक 
कवि ने कौशब्या के साथ के हैयी, सौता के साथ शपप् नेता और श्रद्धा के साथ इंड़ा को देखा 
है; किन कैकेयो, एस्सनला और इड़ा उसको घूल भावना में कोई परिबतंन नहीं करतीं, 
यरन्‌ पोपय दी करती हैं| नारी का यद श्रसत्‌-रूप सत्‌-रूप का वैपस्म दे) जिसके कारण 
परवर्ती रूप ओर भी अधिक उज्ज्वल दीखता दे, निस मेफार सघन श्यामल-मेघों के नीचे 
इ्वेत द्विमाच्छादिव शिखर था अमानिशा में शुक्र तारा | साथ हो, मद्वच्वपूर्ण तथ्य तो यह 
है कि कवि को दृष्टि में अप्त्‌ रूप नारी का ययाये रूप नहीं है, वरत,एक विकृति मात्र द्दै 
जो श्षण्यिक दे और सत्‌ का सहयोग और सम्पर्क पाकर अपने खत नारीत्व को जाप्रत, फरने 
में समर्थ दोता दै। कुछ उदादरण लेकर दम कवि के इस दृष्टिकोण को परोक्षा करेंगे। ५ 
उब्लिखित प्रकार की भावना कवि अ्रताद में सब से अधिक प्रवल दे। अपने नाटक 
में ही राज्यश्ो ओर सुप्मा, पदुमावती और मागधी, बासवी और लना, मह्त्तिका और 
शक्तिमतो, देवसेना और विजया, जयमाला और अनतदेवी आदि के चैपम्य उपस्थित कर के 
प्रथम के मद्रान सौंदर्य के सम्छुख द्वितीय को प्रणति को दिलाया था। उनकी यद्द भावना 
भरद्धा और इड़ा के वैवम्य में चरमता को ग्राप्त हुई दे। मसाद ने छूदय ( मावना-“ 
विश्वास ) को नारी के यथार्थ स्वरूप का पर्यायवाची साना है, और मत्तिष्क ( बुढ्धि-तक ) 
को पुरुष का | स्त्री जब इस पौरुपी इति को अदण करतो है, जैसा “कामायनी? की इड़ा 
ने फिया, वो यह अपने नारीत्व को, पुरुष के छद॒य को पाने की शक्ति को, खो ब्रेठती दे । 
इड़ा का जित्र धसाद ने इस प्रकार खींचा है :-- 
“बिखरी अल्के उयों तर्क जाल 
हि > है] 
चच्धस्थल पर एकत्र धरे सखति के सब विज्ञान ज्ञान-- 
भौं पुक द्ाथ में कम कलश चबसुघ/ जीवन रस सार श्षिएु 


विविध संयंधों में खत्त-रूप का खिकास ] शछ३ 


दूसरा विचारों के नभ को था मधुर अभय अवलंबय दिए 
स्ियतरी थी जिगुण तरगमयी, आद्वोक यसन लिपदा अराल 
चरग्पों में थी गति भरी ताल [7१ 

इड़ा में प्रतिभा है | चइ प्रभाव की प्रथम किरण के साथ मधु के जीवन में शआ्राती है, किन्द 
उस अद्धा के समान नहीं मिसकी जिशासा मु की क्‍्लांति और चेदना में आश्रित है, और 
जो मनु को जगभगलमय सदेश सुनातो हुई आत्मसमपंण करती दे, धरन्‌ एक स्वार्थ को लेकर 
बह मनु का स्वागत करती है ।*उसने मनु से निज कार्य-सिद्धि चाही, वासनाहीन आत्म- 
समपण नहीं किया, भ्रद्धा के शब्दों मे “स्तर चढी रहो ! पाया न छद॒य” | भ्रद्धा यदि 
अनत कदणामयी स्नेइ्यूय प्रेण्णा दे नो इड़ा दग ओर मादकता पूर्णो उत्तेजना। घह मत 
को कमंशोल झऔर सकन बनाती हें१, किंतु सनु की मानसिक अ्रशोति को शात करने के स्थान 
पर उसे निरंतर बढ़ातों द्वो जातो दै। कर्म का आसव पिला-पिल्लाकर यह मनु को झअधिकाधिक 
अतुछ ओर ऊत्तप्त बनाती दे ।४ दोदधिकता, भौतिरुता और उर्याक्त रुवातंत्य की प्रतीक- 
स्वरूप इड़ा की रचना में :-- 

चद्द विज्ञानमयों अशिलाएा, पंख लगारूर उड़ने की, 

जीचन की अ्रखीम आरायें कभी न नीचे सुड़ने की, 

अधिकारों की स्टव्ट और उसी बद् मेदभरी साया + 

यथर्गो' की खाई" बन फैली कभी नयी जो छुडने की ॥5 
इड़ा निर्याधित अ्रधिकार की विरोधिनी है, अपनी ओर से मजु की शुसाकाक्षियों है; किन्तु 
उसने भन्त को प्रकृति से ग्रेम नहीं सघ्प सिसाया और दिंसात्मक कम ( यश, बलि ) को 
प्रेरणा दी । 





$जयशकर पसाद--कामायनी ४ इडा, 2० हर ३२० 
२४८स्वागत ( पर देख रहे है| तुम यह उजडा साररुवत प्रदेश 
भौतिक द्लचल से यद्ध चचलत दे। उठा देश द्वी था मेरा 
इसमें अय तक हैँ पड़ी इसी शाशा में आये दिन मेरा [?? ( बद्दी, ए० १३४५ ) 
ड्ट्टूडा अग्वि ज्याला सी आगे जलती है उकलाघ भरी, 
मस्तु का पथ आलोकित करती विपद्‌ नदी से बनी तरी, 
उज्नत्ति का आरोहण, मद्दिमा शैत्त स्ट'ग सी, श्रोंति नदी, 
सीम प्रेरण्या की घारा सी बड़ी बद्दी उत्साह भरी 
वह सुन्दर आलाऊ किरन सी हृदय मेदिनी इत्टि लिए 
जिधर देखती, खुल जाते हैं तुम ने जे पथ बद किये | 
मन्नु की सतत सफलता का बद्द उदय विज्ञायनी सारा थी | 
( कामायनी : स्वप्न, एू० ३४१ 9 
मै अड्डा ढाखती थी घद्द चासव, जिसकी घुकती प्यास नर्दी, 
चुद्दित झैठ के; पी पी कर भी, जिसमें दे घिश्वास नहीं, ( घद्दी, ए० १४३ ) 
“च्रद्दी ४ स्वप्न, एू०, १४७, 


१४४ || झाधुनिक हिन्दी-काब्य मे साज ० 


इसीलिये भद्धा 
«तुम आप! 


ने इड्ा को चद विशेष दिये ः-- 
पम्रथ्ि १ चिर आकर्ष सा, छुम सादुकता की ऋचनत घन; 


की चिर अवृष्ति। ठुस ज्ञत चंचका शक्ति ६४ 


मनु के मस्तक जत्तेजि 
इड़ा ने अपने “खमिनय”? व्य्पनेपन' ( ममत्व ) जो एक प्राणी को 
दूसरे से बाँध ड्ता दे, लो दिया आर | श्रद्धा ने उसकी चुडि की ओर संकेत कियाणा : 
८ तू विकल कर रदी हु असिनय अपनापन चैतन का खुखमप ४ हि 
खो शया, नहीं आलेकक उदय है 
गई और जीवन के सरल मांग का 


अस्वाभाविक मांगे को अपन 
इंडा की इन अद्ियों का फल इआ प्ब्ंस | उससे मानव जाति का कल्याण न 
] स्‍्नेद का निर्मल आदान- 


हो सका । इसके (बपरीत जीवन मंपण्क खो बन गया 
अदान, समष्ठि भाव, चेतन की प्पकवल्ञता नष्ट दो गये और-- ९ 
> «वुदि, तक के छिद्र ई० ये हृदय हमारा सर न सका पे 

कन्तु इढ़ा फिर भी नारी दी है कौर उसमें नारीन्‍्द्ददय भी दे छ़समें “दिंसा दे तो 
स्नेह भी दे, मंतिशोध देतो क्षमा भी है ।+ प्रधम अभिनय है, द्वितीय चास्तचिकता दे 
प्रथम विक्ृति दे, द्ितीय स्वमाव । अनुकूल सम्पर्क पाकर पभथम का आवरण दृठ जाता दे ६ 
अद्ध की मंगलमयी मूलि के सम्तुज आने पर झपने दोपों का शान होता है ।६ भदाए 
की मद्दानता के सम्छुझ आज बह अपने को दौन-द्ोन पाती है, और भरद्धा से छमा याचना 

काँक्षा करती दे जिससे उसका छत नारीत्व जागे ।५ इड़ा के 


फरती हुई पके वरदान की आ 
+क्वामापनी : दुशेन) 2० 3७९. मु 
स्यद्ी) 2० १८६* पे 
अ्चही, ९० है८३- 
अबद्दी + निर्वद, ४० ३ ३५ ये 
सारी को दूृदय ! दृदसय हू सुधा सिंधु लहरें लेता, 
घाइुय ज्वलन उसी में जल कर फंचन सा जल रंग देता | 


मधु पिंगल उस तरत न में शीतलता संशति रचती॥ 
जमा और प्रतिशाध ! आद ३ देने की साया चचती । 
हु ( बह्दी। पु० बणण--१६० 2 
॥ में श्रम में थी नितोत संद्र बच्य असदाय दोत | 
प्राण्यी विनाश सुख में अधिरल झुप्चाप चलें होकर मिर्यल! 
खंचर्प कम का थे शक्ति चिन्ह) ये थक विफल 
आय की उपप्सना १ अ्रणति आस्त १ 
४. : अलुशाखन की छाया ऋचान्ल | ( चद्दी ६ इुशन, ए० १47८ 
७१६ आज अिंचन चाती हैं अपने को भी सुद्दाती दर ः 
६. से >जो, छुठ भी स्वर गाती हा 0 तती - 


ब्क्लो कप 


हूं, चद्द स्वर्य सा 
डो चासा॥ ने दो अपना विराग खोई, चेतन, 


परिवर्तन युग में नारी करा असत्‌:रूप ] श्छ्ट 


पश्चाताप में नारी छदय की जाग्ति, उसके -स्वभाव के श्रनाहुत द्वोने की सूचना है । 
अद्धा का उपदेश उसमे सद्दायक द्वोता दे। साथ ही, दृदय में नारी सुलभ माठ-भाव की 
' लाप्ति भौ इड़ा फे सुधार में सह्ययक होती दे | जैसा इस पीछे" देस्य चुके हूँ श्राधुनिक 
कवि ने नारी में एक जन्मजात मातृत्व देखा दे जिसको लेकर यह जड़ जोयों तक अपनी 
ममता का प्रसार करती दे। श्रद्धा के पशुप्रेम के नोचे यदी बस्तु थी | किन्तु इड़ा का सातुत्य 
( जो ध्वंस नहीं निर्माण का द्योतक होता दे ) कुमार को देखकर जागत होता-“है ।* उसकी 
८“धजलती छातो की दाद?” का प्रशमन इस निधि में _निद्वित दे, यद्द जानकर द्वी भ्रद्धा छुमार 
को इड़ा के समीप छोड़ देती हे, और इड़ा कृतश्ता से नत ह्ो जाती हैं । इसके बाद इड़ा 
भी भ्रद्धा के चिरंतन आनन्द की ओर जाने बाले विश्यप्रेम और सेवा फे मार्ग का अन्सरण 
कर यहाँ पहुँच जाती दे जहाँ श्रस्ंड शांति और आनन्द का राज्य दे । 
इड़ा के समान ही कैफेयी है जो कुसंगति वश अपने मातभाव को खोकर अशिव 
माम को अपना खेतो है। अपने पुत्र के क्विए. राइ्य चाहतो हुई राम आदि को घम भेज 
द्वेती हे। उस समय यह प्रतिदिंसा की ध्रतिमूर्ति के रूप में, ध्यंसफ़रारिणी शक्ति के रूप में 
सामने श्राती दे ।३ कैकेयो के इस रूप को देखकर मध्ययुगीय फबि ने नारी के संबंघ में यद्द 
निष्कर्ष निकाला था ४-- ० 5 < 
. “सत्य कहद्धि कवि मारि सुभाऊ | सव विधि अगड्ड 'अग्रोध दुराऊ 
निम्न प्रतियिय परुफ गद्दधि जाई | जानि न जाए नारिगति भाई। 
कादह न पावक जारि सक, का न समुत्र समाह | 
का म करे अम्रत्ता भयत्त, केद्दि जग कालु न खाद |[?? ४ 
फिस्तु आधुनिक कवि इस रूप को मारी स्वभाव नहों वरन्‌ क्षरयषेक बिक्ति मात्र के रूप में 
अदणय करता दे। कौशसल्या को दया शोर क्षमाशीलता से प्रभावित होकर कैकेयी घुनः 
अपने मूल नारीत्य को प्राप्त कर लेती दे [५ पश्चाताप की भ्रग्नि में उसका समस्त विकार * 
घुल जाता है और राम को पुनः निज सुत रूप में देखती हुई उन्हें बापस लेगे चित्रकूट 
जाती दे । उसकी स्वीकारोक्ति उसकी निदोषिता की चोतक दे, और उसका प्रजुद्द वात्सल्य 
जऊसके संचित नारीत्व का साक्षी हे ।६ 
बहढूडए कुमार समीप पद़ी थी भन की दबी डइमंग ईलिए 
( कामायनी : निर्देद, छ० १७७ जे 
3५४7हुआ देवी का दुर्गा वेश”-- ( भेथिलीशरग गशु्त--साछेत, २ सर्ग, ए० ३६ ) 
अतुल्लसी--रामचरित सानख : अयोध्याकांड, दोहा ०८- 
जशिप्रल शुछू--प्सरत-भक्ति”', ७ सर्गे, ए० उऊ+७--७६.. ८ 
फिरहु सतोप सम छद॒य, भयेा सू सेरो- दी सुत। 
पुष्प गुलायथ भभाव, न कोई फंटक कन रूुत हे 
अगिनि द्वेम संयोग, जात जरि कचन सल दे। 
द्ेष भार जो रहो, नस्यो सथ तुस निरमल दे शा 


हे और-- «» € चढ़ी, १२ सर्ग, छ० २ 
के चढ़ अभिमान लाल यद्ध सारे, तू सुत दो मैं साता स् ल्‍ड १०) 

यथवि देप मद्यो सम्र सिर अब, छुटिद्दि न सैवहूँ नाता ॥ ९ बही,'घू० २१३ ) ट 

१६ + हि 


१४६ ( आधुनिक हिम्दी-काव्य में नारी भावना 


नाए के विक्ृत रूप रे उदादरख स्वरूप हो आधुनिक कवि ने शपपनखा, * बमौलार 

आर शुत्रात को रानी कमला देवी3 को उपल्यित क्रिया दे | इसमें इस रूर-गदं, ईष्यॉ, मोग- 
खसाश्षसा, उच्छ सलता, और दिसा छा प्राघान्य पाते दैं। दशमुल की शूप्नखा बन में सुन्दर 
झुमार्रोी (राम, लक्षण ) को देसकर एक श्रनिय सुन्दरी बनकर विधाइ का लजादीन 
प्रस्वाव लिए, उपग्थित द्वोती दे] उसके रूप में कवि ने शोतल स्नग्घ आक्पंण नदीं वरन्‌ 
दाइक हयाला देग्वो दे | उसमें मनोसरता दे किन्तु सरलता का श्रमाव है, मुस्कान दे किन्तु 
लकादीन, उसके नेज दीघ हैं फिन्तु अठ्म यागना मे पूर्ण दे।४ बद जकिने प्रेम कहतो हे बद 
कामुकता मात्र है | वद सोग लालसा के उद्देश्य से लक्मण के द्वी समान यती बनने के। 
भी प्रस्तुत दे ६ शर्पनस्वा में क्री-स्वातत्य का स्वर ध्यनित दुश्या दे ॥० किन्तु इस स्वर में 
श्री गिनी या ग्रद-देवी के अधिकारों की माँग नहीं दे चरन्‌ उच्छ खलता पूर्ण ब्यवह्यर 
को भी मिद्ध करने का ईर्ष्या और क्रोघजनित प्रयास द्वै । इसीलिए. कारपि स्वत्तत्र नारी की 
घुतना “व्िपमतारां की तती”? से करता हुआ इसका बिरोघ छरता दे ।८ शर्पनसा की पिषम 
शक्ति कुमार्गगामी दे। बह सुस शाति नदी, घन बैमज को प्राप्त करने में तत्यर है मानवता 
क्य प्राण नहीं विष्यव करने को उत्सुक है [< मारी के इस रूप को शर्पनखा स्वयं हो 
स्पष्ठ कर देती है :-- 

पढपातसय साजुयध दे जिसना अदल प्रेम का बोध, 

उत्तना की चलवत्तर सममका फामिनियों क। वैर विरोघ ) 

द्वाता दे यिरेध से भी कुछ अधिक कराल हमार। सोच, 

और क्ोध से भी 'थशेष है द्रव पपूर्ण अपना प्रतिशोथ [९१० 





१मैयिलीशरण गुप्त--पचबदी , 

ज्गुरुमक्त लिंद--न्‌रजहों, 

डजपरशासरप्साद--व्त दर प्रलय को छाप, 

ध्व्वकाचींध स्ली क्तयीं देखफर प्रखर ज्योति की चद्द ज्वाला, 
निएसफ्ताच स्वष्ठी थी सम्मुख एक ह।स्य-चदुनी बाला | 


ओऔर-- ( सैशि/दीशरशा, ग/ए.-- पचवक़ी , ० २.२५ ३० ) 
र्मण्यी की सुरत सनेज्ष थी किन्तु न थी सूरत भेतली | 
और -- (थी, '2० २४; रे४) 


थ्री अत्पंत अतृप्ष बासना दीर्घे दगों में कलक रही । ( चही, ४० २२, ३१) 
७विप से भरी वासना दे यद्द खुधा पूर्ण बद् भीसे नहीं । / वही, ए० ३६, ६१ ) 
इथारण फ़रू येग तुमसा हद्वी सोग ला नखा के कारण ( बही, छ० २९, ४४ ) 
नर कृत शास्त्रों के सब बंधन हू नारी वेग ही लैस्र, 

अपने लिए सभी सुविधायें पदले द्वी कर चैठे नर । बह्ी, ४० ३३, ७३ ) 
८ते। नारी शासख्र रचना कर क्या बहु पति या करे विधान 

पर उनके ससीरद गौरव झा करते हैं. गर दी गुणशान | ६ वही, छ० ३७, ७४ ) 
वही, ४० २०, ४५, तथा छ० ३०; ४६५ 
१*चह्टी, ० ६०, १०० हे ड़ 


परिवतेन युग में नारी का असत-रूप ] १४७ 


यही रूप शुद्ध प्रणय को ऐड्यर्य, लालसा ओर इंद्विय-तप्ति में छुवाकर देखने, चाली 
ईर्ष्या, क्रोध और प्रैतिहिंसा की प्रतिमूर्ति जमीला का है। वजीर की चेटी जमीला के लिए. 
सौदागर को पुत्री मेहर और सलोम का सइज स्नेद्द-बाहऊ दो जाता है। उसका रूप-गय॑ 
ईर्ष्या को जन्म देता दे, ईर्ष्या द्विसा में परिवर्तित हो जातो है और हिंसा पडयंत्र में विफ- 
सित द्वोती दे ।१ पडयंत्र स्थने के लिए यह उसका परम अबसर नहीं हे, वरन्‌-- 
कितनी यरखातें देश्वी हैं, हूँ दीर नहीं कर्ची लकड़ी। 
में गाऊर सेंत्र लगाती हूँ फिर भी न गई अथ तक पकड़ी |? 
प्रेम उसके लिए स्विज्वाह़ मात्र हे, सात्यिक साधना नहीं और प्रेम के नाम पर मरना 
जुबानी चोज भर दे, इढ़ निश्चय नहों | सतीत्व भाव का उसमें सबंधा श्रभाव हे। बूढ़े 
कुठबुद्दीन की पत्ति.रूप में पाकर वह प्रसन्न होतो है, इसलिए कि युबती पत्नी की लाते 
खाकर भी लुप रद्द जाने वाले बुड़ढे की आँखों में आसानो से घूल भ्ॉफी जा सकती दे, 
आर समस्त दुर्बाधनायें श्रपनी ठत्ति पा सकती हैं ॥3 
असाद ने “अलय की छाया? में नारी के असत्‌ रूप का अत्यन्त सजीव चित्र खींचा 
है'। रूपराशि-स्वरूपा किन्तु रूपगर्चिता कमला अपनी ही “मदुगंध से कस्तूरी म्टंग जैसी? 
पागल द्वो जाती है. प्रणंत धेमी गुज रेश को पाकर उसकी “'विकलबिलासमयी” लाल- 
साझ्ों की पूर्ति हुई। तभी सुल्तान श्रलाउद्दीन खिलजी के श्राक्रम्ों, सती पश्मिनी के 
साइस ओऔर यलिदाम की कथा समस्त भारत में गूटज उठी । उससे “उन्नत हुश्ला था 
भाछ मद्दिला मदत्व का”; किस्तु आत्म दंभमयी, रूप को दाइक ज्वाला बनाने बाली, 
कमला ने सोचा ४ - हु 
““पदिमनी जली थी स्वयं किन्तु में ज.ऊँगी ८ 
बह दावानल ज्वयाता जिसमें घुक्तान जले ॥ 
देखे ने प्रचंड रूप ज्वाला सी घधरूती 
सुमके सजीव यह अपने विरुद्ध |?४ 
और मुकुर उठाकर अपने रूप को तुलना पझ्नो के चित्र से करके उस पवित्रात्मा को 
“ अपने सम्मुस्ध नगएय समझा था | बादशाह की बंदी होने पर भी “उस आपदा में आया 
इयान निज रूप का? तत्पश्चात्‌ + -- 
०क्कभी सेचती थी प्रतिशोध सेनापत्ति का 
कभी निञ रूप सुन्द्रता की अजुभूति 
कथा भर चाहती जयाना में 


$गुरुभक्त सिंद--नूरजदाँ ; सर्ग ७, छू० ७छर ७७, 

च्चद्दी, 2० जी 

3 उनकी ऑंखों में बस करके गुलछरें खूब उड़ाऊँगो | 
* अपना उस्लू खोघा करने के! शुलघुल उन्हें बनाऊँगी ॥ (वदी, १४ संग, ए० १०७) 
# जयशंकर मपाद--लद्दर  € सलय की छाया? छु० ७०. 


न] ( आधुनिक दिन्दी-काज्य में नारी भाजनों 


सुलत्तान दी के उस निर्मम हृदय में, भारी में । 

हित्तनी आबलर थी और पसदा थी रूर की १११९ 

उसमें साहस दिखाने का लीभ दे, फिन्द बास्‍्तबिक इड़्ता नही, * श्रात्मइत्या फी तैयारी 
है किस्त बचने पर क्षोम नहीं,* उसमें गये हे फिन्‍्दु क्षत्रियत्व का श्रभाव दे,* प्रतिशोच कौ 
आकांक्षा है किन्तु वासनाओ्रों में दर बी हुईं ।५ फलत: निज रूप की भावना तथा शासन 
की मदत्वाकांक्षा ने उसके हृदय में भारतेश्वरी बनने की कामना को मूत्त' कर द्वी दिया। 
रूप की विजय में उसने निज्र विजय समझो | यर्थाप यह नारी कौ सबसे बड़ी द्वार थी, 
आत्मसम्मान का इनन था, सत्तोर्व का पतन था। 

“४ इस भ्रकार की मारी का रूप उप्तकी सबसे बढ़ी शक्ति होने के स्थान पर सबसे थड़ी 
इुवंजता है, मंगल का केन्द्र द्वोने के स्थान पर, “पुएय ज्योतिद्वदीम कल्ुपित सौंदर्य” है, 
“जीवित श्रमिशाप है जिसमें पविच्तता की छाया भी पड़ी नहीं? । इसीक्तिए्: इसकी परिणयति 
कि ने प्रलथ की छापा में ग्रवरूत पतन दिखाया दे | साथ दी कवि ने पदिमनों के सम्मुख 
कमत्ता की दीनता को सी दिखा दही दिया दे । जिस प्रकार प्रमदा शूपनदस्ता एक बारगी 
सीता की शक्तिमू्ति को देख कर संक्रचित हो गई थी,५ उसी प्रकार प्रमचा कमला को भी 
यह शान हो दी जाता है कि पदिमनी से अधिक रूपवती होने पर भी उस दिव्य भावना 
से रहित है-- 

हे #“केन्‍्तु था हुदय फह्ोँ ९ 

चैसा दिव्य 

अपनी फमी थी इतरा चली छूद॒य ब्ही 

लघुता थी माप करने महत्व की [!!७ 
और निज्ञ पूर्ण पतन पर ही उसने पद्धिमनी के चारिप्रिक सदत्व को जाना तथा अपनी 
द्वीनता का अनुभव किया--- 

#४उस उद्ज्बल आकाश में 
पद्मिनी की प्रतिकृति स्ली किरणों में वन ऋर व्यंग हास करती थी [ 


हि अर हि 
आज खोचती हूँ जैले पदिमनी थी कद्ठती 
“अजुकरण कर मेरा” समम्क स्रकी न में [१८ 








*"चही, घू० ७५. 
अ्चद्दी, ए० ७५. 
ध्चही, पु. ० ७६, 
ज्वही, पु० ८०, 
७चही, घृ० <०- 
श्चीक पढ़ी प्रमदा भी सदसा देख सामने सीता कौ, 
कुमुद्चनी सी दुवी देखरूर डख्त पद्मिनी घुनीला को $ > 


सैथि' 
ल्लीशरग्य ग़ुप्त---पंचवर्टी, ० ३५; ३4. 
११. ७खहर : श्रल्लय की छाया, छ० ७१. रैम 
*बही; ४० ७३. 


परिवतन युग में नारी का असत्‌-रूप ] ६४६ 


ध्न्ट्ा इस प्रकार इम देखते हें [के आधुनिक कवि की सत्‌ स्वरूपा नारी यदि मानवता के 


[लए एक झादर्शे लेकर उपस्थित दोती दे, कमा, न्याय और सहनशीलता को सजीव 
प्रतिमा है, कर्तब्यानुगामिनी हे, पतिपरायणा दे अलौकिक दे, तो असत्‌ नारी घोर 
लौकिक है, निरंतर छू छमयी दै, विष्वतमयी मदत्वाकाज्ञा और अधिफारवार्सना से पूर्ण दै, 
निज रूप के कारण दंभभरी दे, प्रेम को अप्रफलता में प्रतिदिंसामयी है, और नारी की 
स्वभावज कोमलता से रद्दित द्ोकर पौरुषी दे । मृज्ञतश नारो की कोमल शक्ति के उपासक 
के लिए नारी का पौरुपी बत्ति को अपना लेना ही अप्रिय है। आधुनिक कवि ने तो 
सारीत्व--नारी का यथार्थ रूप उसके अवयब फे सौंदिय के साथ छुदय के सौंदर्य, ओम, 
स्याग और सेवा, उदारता, विश्वास और करुणा के अखंड योग में देखा है | इससे श्रन्यथा 
रूप कबि की दृष्टि में विकृति दे, जो पतन और ससफलता की सूचना है। जब स्त्री 
अपनी यथार्थ प्रकृति को त्याग कर प्रुप की क्ररता अपनाने का अयह्न करती है और” 
अच्छू,खकता के कारण नाना प्रकार की दुरभिसधियों मे पड़तो है तभी अत में असफल 
द्वोकर गिरती है। तब उसे नतमस्तक द्वोना पड़ता है, और जग जीवम की पथ प्रदर्शिका 
“सत्त्‌ नारी? उसमें सुधार करती हे। उस महत्‌ कल्याणों मूर्ति के सम्मुख इसे ( असत्‌- 
स्वरूपा ) निज लघुता का शान होता दे । तमी उसका सुप्व नारीत्व जाग्मत होता है। तब 
बढ पुनः अपने खलोये रूप को आराप्त करती दे | 

इन भ्िद्धान्तों का प्रतिपादन करते हुए कवि ने अपनी आदर्शवाद्री भावना को युष्द 
कर दिया है | इस सुग के कवि ने नारी में सत्‌-रूप की दी प्रतिष्ठा मानी है। असत्‌ रूप तो 
एक मिथ्या आवरण की भाँति दे तथा एक ज्ांति है। ठीक अवसर और आवश्यक संसर्म 
पाकर शअसत्‌ का भी सुप्त सत्‌ ज्ञाग्रत हो जाता द्वे। इस प्रकार कवि नारी को डर्गुयों से 


युक्त नहीं मानता, दुर्बलताओं को उसका स्वभाव नहीं मानता | है हि 


अध्याय ७छ 


परिवर्तन युग में राष्ट्रीयया तथा समाज सुधार से 


प्रेरित नारी-भावना 


१, राष्ट्रीय-भावना [ नारी का वीर रूप ] 

द्वितीय श्रध्पाय में इम देख चुके हें कि संक्रान्ति युग के कवियों ने राष्ट्रीयता की 
भावना से प्रेरित ह्वोकर नारी को वीर रूप में देलना आरंभ कर दिया था। परिवर्तेन-ग्रुग 
में तथा उसके याद राष्ररीय-स्वतंत्रता-श्रोदो लग अत्यधिक व्यापक तथा प्रपल हो गया तथा 
गांधी फे असहयोग श्रांदोज्ञन में उतने एक नया रूप धारण किया । फलतः राष्ट्रीयता को 
भूमि पर निर्मित नारी साबना का विकास इस युग में विशेषरूप से तथा नवीनवाओं के 
साथ हुश्रा है । यों तो राष्ट्रीय काव्य की रचना परिवर्तन युग के बाद ( १६३७ के बाद ) 
भी हुई है, किन्त॒ राष्ट्रीय, समाजवाद फलतः समाजवादी, यानी प्रगतियादी काब्य की 
विशेषता नहीं हे । राष्ट्रीयता छायावादी युग की द्वी विशेषता है, इसल्लिए: इस युग के बाद 
के कब्रियों को भी, भावना की एकता के कारण, इसी युग में ले लिया गया दै। 

परिवर्तन सुग का कवि, इस देख चुके हैं, नारी को शक्ति मानता दै, जो समय 
सप्तय पर जममंगल या सतोत््य रक्षा के लिए. कठिन रूप धारण कर सकती है। राष्रीयता 
के जिचार से प्रेरित होकर वहनारी को विद्रोही जीवन की मद्दार्शाक्त के रूप में, तथा 
सुप्त भानव को जाएति के रूप में पुकारता है।१ जब भारत की स्वतंत्रता का म्श्न जनता 
का प्रथम प्रश्न था, जब सत्याग्रद आंदीलन के रूप में भारत विदेशी शासकों के प्रति 
ऋअपना रोप प्रकट कर रद्दा था, जब घर घर से स्रियाँ और पघुदप निकल कर देश के 
खरणों में अपने जीवन की बलि कर रहे थे, तब कवि ने भी देखा कि नारी श्रबला नहीं 
है, नारी नवयुग का संदेश लाई हे, बह भारत की मस्त बीरता में नवजोबन डालने 
घाली घोर बाला है ।* कवि ने तर्क दूवारा सिद्ध किया दे कि “बिजय”,और “प्शक्तिश में 


*विप्नो् भरे ज्ीवस की तुस सहाशन्ध्िबन ज्ञाओ | 


व 2.25 जद 
मेरे सोये डर में कुछ जाग्यात्त की कंपन सी | 


आओझो जीवन निधि आओझो जीवन में तुम जीवन सी | 
( भ्गवत्तीचरण वेसमा---मशुकशण ; स्वागत, ० 2८--३५९ ) 
अशमसूयी रात के प्रगाढे परदे को फाड़, नचयुग काली का उजाला चन निकली | 
रसिकेन्द्र साइस सुमेरु से सुसज्जित दो, शानदार सुमर्नों की संता बन लिकरत्ती | 
भारघ की स्टत घीरता में जान दालने को आज़, सबकायें घीर बला अत निकली | 
( द्वारकाप्रछाद 'रसिजेन्द्र'--सत्रलायें, चरेद, सच॑चर, ५९३४ 2 


परिवर्तन युग मे राष्ट्रीयता तथा समाज-सुधार से प्रेरित नारी-मावना ] शप३ 


नारीत्व रइते हुए नारी अवला नहीं हो सकती |१ फलतः काबि को कामिनी की परिभाषा 
भी बदलनी पड़ी दे*, और उसने अब नारी का कार्यक्षेत्र केवल ग्रह नहीं माना है, यरन्‌ 
उसका विश्वास दे, क्रि नारी-जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में सफलतापूर्बक कफा्य कर सकती है 
और पुरुषोचित वीरता दिखाने में मी समर्थ है ।5 
सत्याग्रइ काल फी उथल पुथल ने देश की स्त्रियों को भी निज कंब्य के संबंध 
में चिंतित कर दिया है* ओर पुछपों को कमी पूरी करने बाली पंद्रद करोड़ अऋसइयों- 
गिनियों को कल्पना कैबि के लिए आकपेण का विपय हो गई दे ।५ स्वतंत्रता के झुद्ध में 
नारी,के पूर्ण सहयोग की अआाकांस्ता रखने वाले कवि का विद्वास है :-- 
4समर भूमे में देवियेर ! छु्दें सग जब पायेंगे, 
निरचय रणग्य में हम तमरी शीघ्र सफल दो जायेंगे [?६ 
इसलिए बह श्राकांक्षापूर्य स्व॒र में कदता ।है.--- 
“नित्र श्रति चद्दनों ) करे वद्दी उद्यम तुम मिससे 
संतानों. में कमे चीरता आबे जिखसे | 
करें देश का ब्राण और दासस्व मिटा दें, 
भारत के स्वासकप्र सुधा का पान करा दें [?७ 
चद आशा करता दे कि भारतमाता ऊी रक्षा के लिए कोमल याजायें भी दुर्गा पनेंगीः--- 
*“देखि कालिका के सरिस यालिका के शरतीर घे, 
घार करेंगे, चैरी के उर पार फरेंगे, 
दुर्गा कर सम नारि कर त्तलचार गहेंगे [० 





१लारत देवी लली--जागुति : भारी, छ० ११९-१२०. 
देसिए.-- सुरेन्द्रनाथ तिवारी--बीराँगना तारा, क्थासुख, पु० १3. 
असार्थरू किया है मिज्र मै नाम कामिनी ने, 
शनकर प्रेसमयी देश दि कामिनी, 
देखकर कर उधऊका विकास दिव्य डपा तुल्य, 
छिप गई मोह अंधकारमयी यामिनी [ 
€ गेपालशरण्प सिंद -संचिता ; गजगामिनी, पु० १७३ ) 
उठीरोगना त रा, छ० ६, १९. 
धजागृति ४ माता का प्यार, पु० १४. 
5स्तचल घुरुप यदि भीरु सनें, तो दमके' दे थरदान सखी | 
अवलारयें उछ पढे” देश में, करें युद्ध घमसान खणी ॥ 
पंद्द्ध कोटि अखद्दपोगनियों दद्दक्षा दें प्रद्मांड खली ॥ 
भारत लक्ष्मी लौटाने को रचदें लंका कांड सखी॥वा 
5 ( सुभद्वाकमारी उौद्ान--मसुकुल : विज्यादरामी, एू० ७ ) 
इरामचन्द्भब्यार्मा राष्ट्रीय सदेश ८: साताओं से, छू० ४०, २. 
जरामचन्द्र शर्मा राष्ट्रीय सदेश :  यदिनेर से. 
*रा्ट्रीय वीग्या, भाग २: राम! सान्नाज्य युद्धमीत, ४०, ४३. 


श्श्र पृ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 


स्वदेशी शंदोसन के समय बह नारी को देश की स्वतंत्रता के लिए स्वदेशी दी धारण 
करने की प्रतीक्षा करते हुए देखता है;* स्वार्त्य-संग्राम से प्रेरित द्वो बह मारी को सैनिका 
के रूप में देखता है। नारी के दो रूप हैं: एक समय वह प्रयसी है, सुन्दरी हे, मदु- 
भाषिणी है, और आनन्द विलास की वस्ठ है; किन्तु दूसरे समम बद सबला दे मदिषमर्दिनी 
दुर्गो स्वरूपा है और सैनिक की सच्ची सहयोगिनी है । देश पर संकट झाने पर युद्ध-काल 
में नारी यद रूप धारण करती हे। तव यह पीर वेष धारण कर लजा और चंचलता 
का स्याग कर देती है | योवन और काम बोरता के तथ पर नष्य द्वो जाते हैं। किंकरिणी 
का स्थान अऋस्ति, और सदुमद का स्थान रसोस्माद ले लेते हैं | मधुर बाणी का स्थान स्ण 
नाद ले लेता दे । इस प्रकार वद्द कोमल मारीत्व को स्याग कठोर पुरुषत्व घाए्ण करती 
है ।* कवि ने यदि एक सिपाही के उत्साइपूर्ण ओर निर्भय शब्दों को सुना है * तो पस्लिपा- 
दिनी, उसकी सहमिणी, को बइ भूला नहीं दे । घोर संघप काल में जब सैनिक सुद्धा्थ 
प्रस्दुत दे तो उसकी पत्नी कैसे चूड़ियां पहने बैठी रद सकती है १ उसके पति का सेनानी 
होना दी इस बात का प्रचुर प्रमाण दे कि बद्द सेनिका दे, पति का वल उसके अबलात्व 
फो छुबाने के लिए, पर्याप्त दे | पुरुष शंकर द्वे तो नारी निश्चय रूप से हुर्था हे; सयोंदय से 





सचसंद्त्ता की स्ंकार ६ (एक अवला की पान भतिकश्ात पु० ८७. 
स्तारियों ने भी ली श्रस्ति तान चढ़ाए रण में आरम प्रसूत 
छोड़ दी कुर्णा फी सब लाज 
सुलभ चंचलता की सब थास सज्नाएं घीर बेष से ग़ात 
अल पडा गढ़ से नारि समाज बना लजजा का जोदित रंग 
बन गया रोंद्र रूप अति लाल यददी था परिवर्तन का काल 
शायद असे से आजित अनंग 
तरल गति यौवन की स्ठ॒ृदु लद्दर चीरता के सट पर थी. नष्ट 
3 हर 524 
शीघ्न दी दी किंकिणी उत्तार 
बांध भी ली कंदि में सलवार छेइकर चुंबन का उपहार 
डरगीई का स्यागा चंचख बार।ट्रगें में सौचन का स्दुसद 
दडाकर रखा रण उन्‍्माद भुक्ता रदुवाप्यी खोखा नाद, 
नारि पद्‌ तज पाया नर पद 
( रामकुमार बसों--चित्तौड़ की चिता, पू० <--3०, <७५--३२० ) 
वेखिए---दा० भगचंत खिद---वीरोगना चीरा, ह० ४९, ॥९३) तथा घ० ५१, २०१ 
सथा श्यासनारायण पांछेय--जैहर, ७, पु० ३७-- ३५९, हा 
*साखनलाल च॒तुर्वेदी--द्विमकिरीटिनी : खिपाददी, छू० ७ ९--<२, विशेष स्टपर से 
देखिए ३२ पद, छु० ५० “वया"“““*्लिपादी? 





परिवर्तन युग में राष्ट्रीयता तथा समाज सुधार से प्रेरित नारी मातनना ]) १४३ 


पूर्व बद्ध प्रथय क्रौड़ा की सगिनी रद्द सफतो थी, किन्तु जाएति की उपा के आते ही उसका-मी 
उथल-पृथल कर देने बाला तेज जाग्रत दो जाता है | उसके लिए सो चूड़ियाँ त्यागकर मिरह 
बस़तर से सजना अनिवाय हो जाता हे | उसका सुहाग द्वी इर के तृतीय नेज्र के समान 
प्रलय की ज्वात्ता वरसाने वाला चन जायगा | देश के द्वित वीरब्रत धारण करने वाली 
सिपाहिनी का यह चित्र माखनलाल चठ॒वेंदी का है ।१ सोहनलाल द्विवेदी ऐतिहासिक दाँडी- 
याता की रुशति के मध्य पत्नी के उत्साह पूर्य शब्दों को सनते हैं, जो पति को देश में 
बाधक नहीं बनती झौर वियोग शत के स्थान पर स्वयं भी देश त्रत लेकर सप्ी सहधर्मियी 
बनती ऐ-- ' 
“पति चलन, पत्यी घुज्नक्तित मन से उत्साह अतुत्त उमग 
स्वाहा कर सुख वेभव विलास ले अदाबरय का कृत अभय ?३ 
युद्ध का यात्री पत्नी से शक्ति की याचना करता दे :-- 
#ग्राण दे तुम॑ भाल चन्दन 
ज़िद्ठा दो दे। मातु चंदन, शक्ति दे घुस भक्ति जागे 
झुक्ति पथ पर शिर चढ़ाऊँ आज रण की आर जाऊँ |?३ 


*सूड़ियाँ यहुत हुई कलाइयें पर प्यारे भ्ुज दूृड सजा दो 
सीर कमाने से सिंग्पर दो जरा जिरद्द चप़्तर पद्दनादो | 
जी में ख्ोये से सुष्टाग जग उठो घुतक्तियों पर श्राजाआरो 
बिना तीख्रे नेत, दृष्टि में अजी धलय ज्वाला सुलगा दो | 
कैपे सेनानी दो, जे। में नहीं स्तैनिका दाने पाती ९ 
कैसे यल दो शझ्वत्वापन केश जे। से नही डुबेरने पाती ? 
आदि उुरुप ने अपनी माया झे द्वाथो में कौशल खींपा, 
५ ६ जग के उथल-पुथल कर देने के मस्ताने बल के खींपा | 
मेरे झणय और घाणों के ओ सिदूरमय रक्तिम लाली [ 
तुम कैसे प्रल्येंकर शकर | जे मे रहँ म दुर्गां, काली ६ 
अधोे रात्रि के सूनेपन में, प्यारे बखी बजा बजा, 
मेरी घुन पर अपनी खांसे गूंथ-एूंथ रवर द्वार वना लो ॥! 
अंगुलियों से गिन-गिन मोहन, मेरे दो्पों को दुहरा लता, 
ओदों से ओखे पर अपना प्रणप भनत्र लिख स्वर गदरा ले 
किन्तु सुनहली सूरज कही फिरग्यों पर क्या यद स्प्राद लिखेएे £ 
सले खनकऊती करवालों पर लुड़ियों के सवाद लिखागे है 
( द्विमकिरीटिनी--सिपादििनी, ४० $३९--३१४०) 
रसेहनलशण्ल द्विबेदी--मेरबी £ दांडी-यातसा, पू० ७२ 
अलश्लेइनलाल छविवेदी--पूजा गीत, पु० ४७, २७ 
च्रर 


१४० [ आधुनिक टिन्दी-काव्य में नारी-मावैना 


“बंदीग्रइ से पत्र भेजने वाले पति के मस्तिष्क में विरद विदला, मुक्त कुन्तला, परिधूसरितु 
यस्रावेष्ठिता, क्षीणकाय।, कोमलागी का चित्र नहीं आ्राता। उसे मालूम हे कि उसका 
पत्र देशब्रत धारिणी बीरांगनाश्रों की श्रप्न पक्ति में चक्तने वाली, सत्याग्रद में ढढ़ ललना के 
समोप जा रहा है :-- 
शग्रपक्ति में चलसे उन्मत्ता नारी दत्त आयेगा | 
भ्द ख्द भ्द 
रण ग्रायन ;याते सब ये उन्मत्त टालियाँ आयेंगी। 
नारीगण तब चीर येश में गदुभुत छटा दिसायेंगी#॥- 
जिनके। पत्तित बताकर मिस मेशो थे थ) बदनाम किया: 
बेडेगा तू उन्हीं देश ललनाओं ने क्या काम झिया।॥। 
दें बेगा उनके रण सज्जित केखर वस्त्र सजे प्याला। 
कैपो देवी शांति शक्ति से पिटने के। उसने घाराश 
ट् ५ २ 
चंदसुखी उन ललनाओं वे। विद्यूत्त सा तू पायेगा 
सत्याप्रह उनझे स्वरूप फी निर्मेल बॉसि बढ़ायेंगा॥ 
हि है भ्८ 
कैसे इढ़ संकरिपत द्वाकर आगे खढ़ती जासी है । 
घायल हेती कुचल-कुचल नहीं पीछे कदम धृटाती दे ।? 
झुद्ध॒काल में भगिनी श्रौर उसको राखी का भी कुछ पविशेष महत्व हो जाता दै। एक 
घार चित्तौष्ठ की रानी ने “राखी” भेजकर विजातीय हुमायूं को भाई बनाया आर 
क्द्दा था ८ 
करे तुम रिप्रु सेना का साश,गूँजा जयध्वनि से सब आकाश, 
हटा दे। रिपु का उन्‍्माद??र 
उस राखी की स्प्रति श्राज पुनः कवि-ददय में जाग्रत हो गई है|? श्राज के कवि फे लिए 
राखी का मूल्य असाधारण है। जय सिर पर शासकों की तलवार तनी दो, जलियांबाला 
के से हत्याकांड हो रहे हों, मार्शल ला के नीचे देश कराद रद्दा दो और अनेक बदनें 
अपार बेदना से सिसक रहीं हों, तव बहन वी राखी निस्तेज कलाई पर बैंघफर न रह जाय, 
यह सबसे बड़ा भय दै ।४ आज वो बहग की राखी शुम कामना मात्र नहीं है, निज रक्षा का 





१झमरताथ कपूर--पत्नदृस, प० ४, ४- 
बरासकुसार वर्सा--छित्तौड़ की चिता, 9० <६; १७७. 
अचीर घचरिच्न राजपूर्तो का पढ़ती हैँ में राजस्थान 
पद्त्ते-पढ़ते आँखे में छा जाता राखी का आख्यान ] 
,.. [ छुभद्वाकुमारी चौदान--सुकुल राखी, घृ० ७० ) 
दैखिए---रामेश्वर क्लाल खैडेश---तरुण्ट-रक्ा बंधन, घीया, श्यस्त, १९७४. 
अमुकुल : राखी, चू० जरैछ फ३, पर 
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पॉस्वतैन युग में साष्ट्रीयता तथा समाज सुधार से ओरित नारी-भाषना ] १0४ 


प्रसाधन मान नदीं दे, बरन्‌ भारत माता के बधनों को काटने को चुनौती दे,* देश के दवित 
शोौश कटाने का आइमयग्य दे (६ फिर वद राखी भी तो “रेशम सी केमल? ,नहीं दे। बद्द 
ते दे लोदे की दथकड़ो ।१ भादों की पूर्णिमा दे, किन्तु बदन का प्यारा भाई “माँ की पुकारों 
के सुनकर तैयार दो जेलखाने गया है [”? बहन के हृदय में खुशी नही है, पर दुख भी नहीं 
है, क्‍योंकि “छीनो हुई माँ को स्वाधीनता के। वद जालिम के घर से लाने गया हे ।” फलतः 
अग्रिनी को ग॑ है। भाई की हयकड़ी मे ही वह राससी की सार्यकता और निज्म प्रण की 
पूर्ति पाती दे ।१ आ्राज सम्राम तत्पर घंथु को विदा देती छुई सगिनों कद्ती दे-- हे 
४ तुम्दारी दद़ता से जग पडे देश झा खोबरा हुआ खमाज | 
सुम्द्वारी भव्य मूर्ति से मिले शक्ति वद्द विफ़ट त्याग की आज्ञ ॥ 
हुम्हारे दुल की घड़ियाँ बने दिलाने बाली हमें सूवराज्य 
हमारे छदुय बने! बलवान तुम्दारी स्थाग मूर्ति से आाज॥ 7५ 
देश की स्वतंत्रता के लिए प्रयत्नशील भाई के गिरफ्तार द्वोने पर “आँसू छलके याद आा 
गई राजपूत की वह वाज्ञा, जिसने विदा किया भाई के देकर तिलक और माला ।” और 
तब घदन को भी चीरवा जाग्रत द्वो जाती है। गम्भीर द्वोफर वद केघल विदा ही नहीं 
देती+ चरम स्पये भी शज॒मामिगी दोतो है ।< 
छुदप में घौरत्व और शौय संचार फरने फे ज्षेत्र में परी और भगिनी के भ्रतिरिक्त 





१शआतले दो माई 5ुन. पूछती हूं कि स ता से धधम की दे लाभ तुमको, 
सो यंदी चनो, देखो मघन दे कैपा छुनौंती यद्व राखी की दे आज सुमझों । 
( झ्ुकुल : राखी की चुनौती, पू० ६०) 
श्कॉर्टो पर चलने बाले का साथ निभाने आई दे बद्द | 
मैया के छुम्ते प्ररणणों की रएव्बन हटाने आई दे घद | 
तो का, हृदय रक्त से टीफा लगा, बांध राखी यहना | 
शीश कटाने का आमत्रण है चहना यद्द सैरा गददना [ 
( दरिकृष्ण प्रेमी--अग्नि गान : राखी के दिन रास, ए० ६ ) 
जरेशम सी कोमल नदी यह कडी है । 
अजी देखो लोहे की यह हथऊड़ी दे | 
इसी प्रण को लेकर घद्टिन यद्द खड़ी दे | ( सुकुच : राखी की छुनौती, ए्ू० ६० ) 
असुभद्वाकुमारी चौदान - सुकछुल : राखी की झुनौती, ए० ७९-६०. 
शवद्दी--विदा, ४० ९३ 
४चदी--विदा, ए० १६. 
सदियों सोई हुई वीरता जागी, मे भी घीर बनी 
ज्ञाओ औया विदा तुस्दे में करसी हूँ यम्भीर यनी | ( बिदा, ए० ५६ ) 
*8यदने' घोलो, भैया न चनेया यह पुकाकी सौन गसन 
झूम भी पीचे-पीछे पद पर अजुमन करेंगी मंद चरग्या 
( खोहनलाल द्विउेदी--न्नरवी २ दॉडीन्यीन्रा, छ० ऊर ) 


श्श्द | आधुनिक हिन्दी फाव्य में नारी भावना 


माता भी अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती दे | बाध्तव में उसफा पद तो इस जैत्र में सबसे 
हो अधिक भद्त्वपूर्ण दो गया दे, जव आधुनिक कवि ने भारत जन्मभूमि को माता ने रूप 
म देखकर उसकी उपासना प्रारम्भ की हे और उससे शक्ति दान माँगा है |१ ( किन्तु इस 
सबंध में विस्तृत विवेचन प्रतीकात्मफ भाषना के अतर्गत किया जायगा । ) प्रत्रैिफात्मक 
भावना के अतिरिक्त भी वीर पुत्र पी वौर माता आधुनिक कवि की भावना का चेन्द्र दो 
जाती है | “जग कीं श्रादि शक्ति! मानकर कवि ने माता को “वीरों की ख्याति” और 
#रश दुस हरने चाली” के रूप में देसा हैं ।स्सुप्त और विल्ञासिता में पढ़े हुए घु्तों के 
लिए माता फे ही उत्साहपूर्ण उपदेश क्री आवश्यक्रता दे |३ अध्द, श्राज के कवि की 
माता “सिर चढे” पुत्र से कट्ठती है -- 
«क्पों न चद्रावत सिर च्दूयौ लखन । यान घनचु सानि | 
किन पेलत खिन खड़ग सा, जासु रिग्लोही बानि ॥?९ 
और सुयुत्छ पुतकः चिदा देते हुएए उसके हदय का श्रमिमान जाग्रत द्वाता है," वह 
परदूमावत की बादल की माता वे समान६ बाधक नहीं दाती, चरव्‌ कहती है -- 
ध्यूर चूर दे अत लो राखियों कुल की लाज | 
जननि दूध पितु सग की भदे परिच्छा श्राज [??७ 
पुत्र का देश द्वित सँप्राम में चीर गति को प्राप्त दो जाना जननी के गये का बिपय द्वौता है [5 
बास्तव में इस युग के कयि की भावना तो उन माताझों में झ्की दे जो हृढ स्वर से करहें--- 
» जाओ ये”, राम काज दण भग शरोरा?< 


ध 


3 ज्ञनमि | जन जन के द्वदय की आज तुम घीणा बज्माभो 
जो युगों से आज सो० हैं सकल अपनब्व खो, 
आज मन में विजय की कामना सधघुमय जगाओ | 
( स्रोहनलाल द्विवेदी--भेरवी, छ० ३५, २१ ) 
शश्ट्रीय सदेश--रामर्चद शर्मा (विद्यार्थी) माताओं से, 
4 उउठों उदो देवियों | पुत्र पढ़े सलता में, पु 
उत्पाहपूश' उवदेश दो, सहाशक्ति ह आपमें [” ( बह्ी ) 
डवियोगो हरि--बीर खतसई सात शिक्ता, २ शतक, ४० २६, ८५: 
जजतनी के उर का गये ज॑ ॥ मां फे उर का अभिमान जया, 
सू धन्य पुत्र जननि के छित बढ़ा युद्ध म॒ शेस पगा।?! 
( सोददनलाल द्विवदी--भेरवी दुरडी यात्रा, ४० ७३ ) 
$ज्ञाप्ली---पदुंसावतल गोरा बादल युद्ध, यात्रा खंड, ए० ३२०, 
जियोगी हरि --पीर खतसखई मात शिवा, र शतक, ए० २५, ८८, तथा 
देखिए--बदी छू० ८७, <९ 
आये रण में कूद जुकि के खलाः लालिले काम 
सुनि छाती फूली, फदी, ग़द जननि सुर घास | 
*$सथिलीसरण गुप्त--साकरेत, १०२ सता पल है शव, इू १९८/१०) 
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पु है पु । ९८ । र हा कर 
पॉरवर्तन थुम मे राष्ट्रीयता तथां समाज सुधार से प्रेरित नारी-मावना ] 2] 


आपधुमिक कवि ने नारो पुरुष कें स्नेद संबन्धों को भी देश-कार्य के यज्ञ में *दी दः 
किया है :-- ह $ है ध 
चल पडी यद्दन चल पढे बघु चल पढ़ी जननि चल पढे पुश्न । 
पत्ति चले चली पत्नी उनकी घुड़ गया स्नेह का सरस सूभ )" 
थुग की माँग और भाषना की पेरेणा ने चीर पूजा- को जन्म दिया है। फलत 
आज की सात्याग्रदी वीरांगनाश्रों की प्रशंसा करता हुआ कवि अतोत की -वीरांगनाओं को 
भूल नहीं सका दे | वे राजपूत श्ल्रियों जो सहपे और सोत्साह पुत्र, श्राता तथा पत्तियों को 
रण-विदा देती थीं, श्राधुनिक क्राति-दूत कवि के आऊरपण का प्रश्ठस केन्द्र हैं :-- 
#क्ला कहसी बेटा रखना मेरे पथ की ल्लाज, 
पड़ा भंचर में दे स्वदेश का जर्जर जी जद्दाज ! 
कर्णंधार बन सुस्द्दी आज ले लो, पक्डो पतबार; 
कर सब्वर उद्धार और, तुम इसे लगा दो पार।[ 
लगा देह में रण रोजल्ली कदहनी बहनें सोडलास 
मैया निर्मेव दो अखिल का वरमा सत्यामाख ! 
रक्ता यंघन बांच दिया था जो रहा का व्भार 
क्या न आज उस गुरू प्रष्य पर हो जाओगे तार? 
जागो बंधु, उठा आहव में यीरों का हुँकार ! 
लक्त लक्ष दीनों के आंसू तुम्हें रहे ललकार ! 
बधुयें कौन ! अरे, हर थे दी नवयधुए' खुकमार 
अपने ही हार्थों से कर पतियों का रण श्टगार 
शॉँध चृपभ कंधों पर उन्नत अखय खर तूणीर 
सन में कबच, सुकुट मस्तक पर, सजा! समस्त शरीर 
कहती, प्रियतस, निश्चय करना अरि थीरव गढ़ चूरः 
बिंता नद्वी रहे या जाये मम सुद्राग सिंदूर ! 
फ्ता ना रप्िणा धिभा पिऊुघा को जोेफर आपने साथ 
झड़ना दो दो दाथ दिसा कर अपना भ्ुञज्न चल नाथ |? 
प्राचीन वीरांगनाओं में परदिमनी,3 कर्मो देबी,४ बीरा,७ पन्‍ना,६ दुर्गावती,७ 
१सोहनलाल दिववेदी मैरी: दांडी-यात्रा, छ्ू० ७३. 
स्ञारसोप्रसाद सिंद--संचखिता : अम्रदूत, प्ू० १७७. 
अरामकुमार बर्मा-- खित्ती द की चिता; श्रीनाथ सिंद्ध-- सती पदिमनी;- 
बियोगी द्वरि - चीर स्तखई : पदिमनी जौहर, ४ शतक, ,पू० ४७८5 श्यम्म नारायग्प 
ध के पर पौदेय---जौद्दर मद्दाकाय्य, 


अवियेगी हरि---वीर सत्तक्षई : कमा देवी, ४ शतऊ, एछू० छ१.. 

५वियेषी दरि---बी२ खत रई: चीरा, ७ शतऊ, ए० ७०३ दा, भगवतासिंद-बरीरौयना बीराः, 
ठ्ठ ] 2, “गले पड: हर 22 ० 5 

0 $- हे 3 देंगोयती, ., ) ० ज्द्रा 





हैपूद [ आधुनिक हिल्दी-काठ्य में सारी-भाचर्ना 


चांद बीवी,१ नोल देवी, द्रीपदी,3 कृतीं,४ सुमित्रा, * इयुडोंश्षिया,( कादिना,? तारा, 
सारंघा,*और लक्ष्मोीचाई,१ * जैसी क्षत्रारिपियाँ क्राधुनिक कयि की भावना की सिद्धि बन कर 
आई ई | कद कह उठता हू ४ - 
६ दिलाता इतिदास आपकी छाच्ची गाथा 
चीर कर्म को देख नवाता लग डे साथा ??४१ 
इन /पिंही सहश क्षत्रियाणियों? में ग्राधुनिक कबि को श्रपनी भावना के अनुकूल 
साइस और शक्ति, चीरता औौर तेज, स्वाभिमान और गरब॑, देश प्रेम और जाति गौरव का 
भाव मिला । साक्षात्‌ शक्ति स्वरूप इन आय देवियों के अक्षय यश्ष को अल्ीकित फरता 
डुशा काँव फद्दता है :-- 
“अपने ही यल झापनी रखन द्वारियां लाभ | 
धनि श्रारम कुज्ष नारियाँ, जग नारिनु सिरताज ॥१९ 
कि ने इनमें न केवल स्वरक्ता को सामप्ष, निजी बल और साइस पाया है यरन महत्त्‌ 
संगठन-शाक्ति श्रौर उच्चेजना-चाधुर्य भी देखा है | पद्मनी श्र्निद् सुंदरी दे, राह महिपरी 
है, सुकोमज्ञा दे, किन्ध देश संकट के झबप्तर पर बद साक्ष/त्‌ दाथागल बन जातो है और 
इतोस्साइ बैठे हुए राजपूतों के छूदयों में श्रागा लगा देतो है, यद् सदम ही कट छठते एँ-- 
४ इंगित यही हरे देरी थी, कद तो भह्योंढ दिलाई दें | 
देरी थी उद्घोधन की, भू से आकारा हिला दें १११४३ 


१वियोगी दरि-बौर सतसई : चाँद बीबी, ४ शतक, ए० ७१ | 
के 93 - 9 3 मील देवी, झूठ कू७ ७१ | 
असैधिलीशरण शुप्त--बन वैभच, सैरेश्री; घीरखतसई. ४ शतक; ह्ौपदी केश-कर्षणा, 


३ प्रू० ७१. 
कर 2? बह संहार, 

डे 3६538 २ साकेत, 
६. 93 > अर्जन और विरजन : ““अर्जन? 
जी जे जे डे. 359 + पविछजेना? 


,  सुरेन्द्रनाध तिबारी- चीराँगना चारा. गे 
द्वारकाप्रखद रखसिकेन्द्र -- सती सारंधा, है 5 
“ “डियोगी दरि--चीर सततस्ई + लइमीचाई, ४ रत, छ० ऊर सुभव्राकुमारी चौह्ान--- 


मांखी की रानी, 
*११राष्ट्रीय-संदेश--शमचंद्र शर्मा *४विद्यार्थी ? -- माता से; तथा, 


आबीरोगना चौरा? की भूमका में कवि कहता है “इसी सत्ती शिरोमणि के सच्चे पति- 
बब घसे, देशमेस; जातिपेस, स्वराधीनप्रियता तथा अपूर्च शौयंत्रादि ग्रुर्थो का 
वर्णन करने में में मी अपनी संद लेखनी धुनीत करना चाइता हूँ? 

१*बीर सतसई--आएय देदियई, ७ शप्तक, पुझ ६९०, १७, 

वे उश्यामनारायण पडेद -- जौहर मद्दाऊाब्य, ७) छु० ४०, ८» 


परिवर्तन युग में राष्ट्रीयता तथा समाज सुधार से प्र रत नारी-भावना ] श्ब्र६ 


राधि के अन्धकार में रानी का देशामिमान जगाने वाला गान गजल उठता दै* और उसका 
ग्रीत चेतन तो क्‍या ऋड़ को भी उत्तेजित कर देने में समर्थ है ।* इसी प्रकार मूर मद्दिपी 
रानी कादिना का स्वातत्प प्रेस और आत्म बिश्वास रमणीय है |३ अनेक वार कवि ने 
नारी का देश ग्रेम पुझछप से कहीं अधिक वढ़ा छुआ पाया है | छुष्प प्रायः भोग विलास को 
सरिता में देश और जाति के गौरय को बहा बैठता है किन्तु वीर नारो का देश प्रेम 
सदैव जागरूक रद्दता दै , इसुढोसिया को प्रथम आझञकाक्षा दे कि उसका भावी पति जोनस, 
सीरिया को अ्रय्वों के श्रात्तंक से मुक्त करे !४ बीरा, जो एक बीरागना मात्र थी, अपने 
आओजपूर्ण शब्दों से दो दो बार क्षन्रियत्व से च्युत होते हुए उदयत्तिंद में देश प्रेम जाग्रत 
करती है ।४ इस प्रकार सारंघा की भत्संना काम्राऊपिंत भ्राता अनिरुद्ध को कतंब्य ज्ञान 
कराती है ।६ सारथा के जीवन में यह झकेला अवसर नदीं दे | चपतराय से विवाह दोने 
के पश्चात्‌ युदेललंड क्री स्वातंज्य रचा के लिएए उसने जो अनेक प्रयत्व किए चद आधुनिक 
कवि के प्रधान आऊप ण हैं । 

इस प्रकार दम देखते हूँ कि आधुनिक कवि में प्रबल राष्ट्रीय चेतना दे। उससे 
प्रेरित होकर वे नारी को प्रेमिका मात्र नहीं देख सका दे । जब कवि देश की" परिस्थितियों 
के प्रति ज्ञाग्मत होकर कवियों से कद्दता दे *-- 

४“झआाज कवि जय ! 

” स्पाग अतःपुर, निरख ये जा रहे हें कौन दृढ़ ढा!?७० 
जब यद्द क्ष्ण से भी बशी छोड़ कर पूर्व जन्म धारण करने को कहता ढे,< जब बह माठूमू «« 
के शुक्र अचल का दाग मिटाने के लिये भवानो को जग्राता है,* ज॑ब चद “अमि 





"यही--११, ४० ६८, 5. च्] 
ज्यदी, १२, '2० ७०, ६. 
3स्वातह्प के अर्थ हमारे निकट कौन सा मुल्य मसद्वान, 
घन कपा यद्ू जीव भी आअगना कर दे उस पर हम बलिदान | 
यहाँ झग्र्किंचन होफर भी दम देंगे कभी मे दीन न दीन, 
जथ तक जगती में अयने को मान सकेंगे दस स्दाधीन | 
( अर्जेन और विसर्जन : विसर्जन, छू० २८ ) 
अचाइती हूँ, सेरे भावी पति भरी स्वदेश के सरुट में दीरोचित भगग लें | 
( वद्दी : अ्जेन, ए० ७ ) 
५० भ्रगवतर्सिदद---घीरा गना बीरा, छु० ९-१०, ३३--३ ९. 
देखिए---पही, छझ० ३२-३७, <७--«६. 
$रासकेन्द्र--सती सारंघा, $ सर्ग, छ० ७५. 
७घोद्दनलाल दिवयेदी--प्रज्ञामीत, ए़० ४८, ९३. 
णश्लोहनलाल, द्विवेदी--मैरबी ; अज्ुनय, ० ७८, 
* ब्लातू भू के श॒ुत्र अंचल का मिटा दे दुष्ग 


आओ भवानी जाग | ( मैरबी, छ० ३६२, १६) 


१६० /. [ आधुनिछ हिन्दी काञ्य में नारो-सावना 


उमंग? ३ से भरा हुआ भविष्य के कर्ण धारों को -जगाने में संलग्म है, जव * बद रोदन और 
सूंगार के स्वर त्थाग अदणोदय फे शंखनाद के धति सजग दै,* तो स्वामाविऊ दी दे कि 
यद नारी केंः देश प्रेमिका «रूप का स्वागत करे, स्वतन्त्रता युद्ध में बलि द्वीने वाले योदा 
की सब्ची सहथोगिनी के रूप में देखे.। साथ द्वी प्राचीन वौरांगनाओं झीर नवीन असदयो- 

गिर्तियों को देख कर उसे अपनी भावना की सत्यता पर विश्वास भी द्वोता दें। श्राधुनिक 

कि के छिये देश का मदत्व जौददर और पतिप्रेम से मो बढ़ जाता है। जौददर मरण-त्यौ दार 
था ओर पतन से बचने का साधन था । किन्तु वह विपत्ति से प्चायन था, उसमें सम्मुख- 

निर्मयता का अभाव था | इस युग के कवि की वोरांगना कोमलता झौर अवल्लात्व को 

त्याग कर सम्मुख युद्ध में प्रवृत्त होना चाइतो है |5 ओर कथि “जौहर की रानी पदिमनी?”? 

की स्मृति में कह 'उठता *दै :-- ड 

* “पहत प्रेस चतन के पूजन में, आज़ादी यक्ति के जीवन में, 
तप स्थाग घधकती ज्वाला में, जौदर प्रिय थ्रस्दत चिंतन में 
कै हे ल्ड न जो अमर थेलि यन कर फेली 
/ यह आज़ादी की दीवानी रक्त चंडी जौहर की रानी [४४ 


२ समाज सुधार की भावना (मानवीरूप) 


कवि चादे झतीत की कल्पना करे अभवा भविष्य का निर्माण करे, उसे हपनी 
भाबना की मूल प्रेरणा झपने दी समाज से मिलती है । झाधुनिक कवि को यदि अव्याव- 
दारिक हासोन्‍्मुखी झ़ढ़ियों में जकड़ा दुर्दशा को आ्प्त हिंदू समाज मदीखता तो यह भार 
तोय संस्कृति की व्यावद्यारिक, पैशानिक और उत्थानोन्मुखी व्याख्या करने के लिए 
“कामायनी?, 'साफेत?, “वैदेशी वमवासः, वुलसीदास?, 'यशोधरा? श्ादि जैसे अंथों की 
रचना न कर सकता; यदि उप्ने समान में ग्रशिक्षित, शनदीन पद-इलित नारियाँ नद्दी दी़ती 
तो बद भद्धा और उर्मिल्ा, यशोधरा और सीता की मौलिक कल्पना करने में असमर्थ 
रहता | बस्तव में इस युग की आदर्शाबादिता सामाजिक पतन और यथार्थ दशा से दी 
प्रेर्ति है । इस प्रकार एक व्यापक दृष्टि से तो इस युग के समस्त काव्य की नारी-भावना 
सुधार भावना से उद्मूत है, किन्तु कुछ काव्य ऐसा दे जो विल्कुल सीधे दंग से सामाजिक 





१आरखसीप्रसाद सिंदइ->संचयिता ४: ० १३६.. 
# जैचद्धी--हुचि के झति. 
उम्तान& जौदर भी होता था, सब्ने के स्थॉडारों चाजा 
और पतन के अरगम सिंधु से, तरने के ब्यौद्दारों चाला ) 
0प जद न जद रे 
जौदर से कढ़ कर घोड़े पर-चढ़ कर जौद्दर दिखलाने -दो ब्न्+तजो » 
चुदियाँ दो सुदागिनी यौचतन | यौवन अवनी पर आने दो | 
माखनलाल चतुर्वेदी--हिमकरिरीडिनी : सिपाहिनी, चु० 9७१, 
! पुरूपोत्तमदुस बिजय--जौदर की रानी परदिसनी, चीगणा, अप्रैल १९३७५ 


परिवत्तन युग में राष्ट्रीयया तथा समाज-सुधार से ग्रेरित नारी-भावना ] श्ध्र 


रामस्याओं को लेकर नारी पर प्रवाश डालता दै। छायाबादी और रटस्यवादी कवि 
तो प्रायः इस प्रकार की सुधार भावना से दूर दी रहे | वे चायधीय कल्‍्पनाओं में अधिक 
तीन रहे । फिंठ॒ कुछ कवि अधिक स्थूल दृष्टि रखते हें । आअयोध्यारिह उपाध्याय, मैथिली 
शरण शुत्त, गोपालशरण सिंह, चियोगीहरि आदि का ध्यान इस ओर विशेष रूप से 
आनर्पित हुआ । 
यह ऊफाँब प्राचीन भारतीय नारियो की सुशिक्षा, सशानता, कुशलता आदि की 
छुल्लना में श्राधुनिक भारतीय नारी की छुर्गति देख कर क्ुन्ध है ।१ प्राचोन काल में ४ 
ध्वनज्ञ बेभव से ही गय॑ शी का जो सोती थीं, 
थाणी के द्वी छुल्य श्रेष्ठ. बिहुषी द्वेववी थीं! 
ऐसी सतियों का यहाँ मदहामान सम्मान था 
जो मानव अभिमान यथा, देशोन्नति पहचान था।?!३ 





तो उसके विपरीत आज ३-- 
“शोचनीथ हालत हमारी घ॒शत्रियों की सदा 
उर में एमारे और शेक उपज़ाती दे? 
डननी नहीं हैं अब जननी सपूत यहाँ, 
मुद्ध में कसी न गुहदेवी मान पाती है। 
जाल में फंसी मलीन मीन के समान दौन, 
सारियों के। देख आँख भर भर आती है ।?3 हि 
नॉरियों 4 सामाजिक दुरब॒स्था के कारण सगाज की पतिष्टा तो नष्ट द्वोती द्वी है साथ ही 
भारत का भाग्य-लक्मी के उदित नही होने का कारण मी कथि इसी को मानता है ;-- 
“पृद्द देवियाँ थ्रहोँ हैं पातो नहीं प्रतिदा। 
फिस ससि भाग्यलच्मी दे किर यहां दिखाई | 


४५ दुमयंती की यही जन्म चसुघा है च्यारी, 
न हुई रकमणोें यही अर गार्गी, गाँधारी। 
जनक सुत्ता को कथा विश्व ैवश्र त् द्व न्यारो, 
आर कहाँ हू हुई जगत में ऐसी नारी, 
पर आज अविद्या मूर्ति ख्री हैं सभा श्रीमतियाँ यदाँ, 
री रृव्डि_ अभागी देख ले उनकी दुर्गंतियोंँ यहाँ? 
( सोपालशरग्य सिंद--संचिता ः विधि-विडंयना, ए० १५६ ) 
>प्रवापनारायण कविरत्न-- चल-नरेश, सर्ग १, थ्ु० ८« 
उगोपालशरण सिंद--माधवां ४ सारत-नारद सम्मिलन ४२ -७५, १०. 
ज्यदि अग्रज़ा््रों को सुधरती नहां दे दशा, 
लाज्ञ द्वी समाज्ञ को दइसमारे अब जाती द्व ४? (बद्दी) 
श्गेपाल्नश रण सिंद--संचिता ३ भाग्य-खद्मी, छ० ११३० 
ड़ 


श्धरर ( आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 


कमि ने नारी का मानयी सासा दै,* साथ दी नारी से, जेस फ्रि हम देख चुके हैं, उसने 
अनेक झुणा का सचय भी पाया है । फलत: इससथुग के कवि के लिए आदर की पा 
नारो का सासाजिक पददलन अयद्यदा जाता है। नारी का देवोरूप म देसने वाला, समु> 
सित मान म्रद( न करने वाला, उसकी महता को स्वीकार करने बाला, साधुनिक कवि चैबा 
दिक समस्याआ, विधवा के कष्टा, पदों प्रथा के हुष्परिणासों, नारो-शिक्षा को शनिवायता 
तथा नारो के पतित सममे जाने वाल्ले रूपों का एक मानवतावादी इृष्टिफोण से देसता है। 

हिन्दू सगाज में विवाइ सपस्ते महत्वपूर्ण समस्या दे | जन्‍्या के ग्रह में आते ही 
उराऊ बिवाह की चिंता माता पिता का पीडिव जरने लगती है। परपरायत रूढ़ियों म 
बैंघ हुए, माता पिता बालिका का ही यिवाह् कर देते ह, चाहे वर केसा भी हो । वे सानों 
कन्या का चैच देत हैं और साथ ही उसकी व्यथा के प्रति कान बद कर लेते हैं * | वृद्ध फे साथ 
नयझुयती का विवाद करते हुए भो समाज का सम्च नहा होता। शशिकला राष्ट्र वो 
आत्मसमर्पण करती है, कुसुगकली यन्दर के हाथ में डाल दी जाती है, ओर म्दुलतिका 
की आलिगन पापाण करता दै |) युवती का मेंस रो उठता हैं और सूक भाषा म क्षा 
की भोज सोगता ढे किस -- 

द्नु डस्साह को सुदमयी निशा में किसे भला दै ध्यान, 
जग की केमल्न मानवता का होता दे बलिदान ।४ 

स्त्री को फिलौना मात्र बनाकर विविध प्रगार से मनानुकूल लोलाएँ की जाती हैं. ओर 
छुरूप यदि सुफ से फिंलास करता हे सा नारी सदेब छु तल सहन करती है ।* आधुनित 
कांबे के लिए. यह शसध्य है| साथ द्वी कवि प्रेमहीन विवाह की समस्या पर भी दाष्ज- 
पांत करता है | भारतीय नयवधू एक सवेधा ग्रारिचित शुरुप को अपना प्रेस समर्पित 





१ग्रेपालशरण सिदद--मानवी सानवी, छ० १५ 
्चेटिया छिजते फलेजे का कभी, सामने भा स्ाज्ष सकती हैं नहों। 
€ अयेषध्यारिद उपाध्याय--ज्ुभते चौवदे बेल्या, ए० १६७ ) 
१ ग्रेपालशरण सिंद् सानवी थलिदान, ० १०४८ 
१बढड्ा, '2० ६०९५ 
१क--बे अगर द्वाथ का खिलौना है । 
ते। न उनके सेला खेजा मारे! 
( अयेष्यासिंद उपाध्याय --झुमते चौपदे बेस्या, ए० १६६) 
ख--क्यों न यद्ध सोक्या मा, हम किसलिए 
झुख्र में सदा चिलसे , ये दु ख सह (ब्दी, छ० २०० 9 
ग--मर्द चाह्टे साल चाया करें | 
औरतें पीतो रहेंगी साँड गे | ( बद्दी चेवाए, एइ० २९०) 
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करती हैं ।१ इश प्रथा का शुक्ल पक्त भी दे, सिन्‍त स्त्री बी इच्छा के न रहते हुए, उसकी 
भावना अन्याश्षित होते हुए भी जब्र ऐसा होता है तब नारी की सामाजिक विवशता का 
दी परिचय मिलता द्वे। कवि की ग्राधुनिक अजबाला के छदय में विवाह के उपरात भी 
एफ पूर्व-स्यृति वास करती हे, और उसके सस्मित अधरों पर प्िपाद की रेसा सिची 
रहती है, आनद अवुनिधि में बह,प्यासी ही रदती दे और उसका विवाहित जीयन भी 
असतोप से द्वी भरा रहता है १--- 
#पति की गेदो में लेटी व्‌ ऊिसे याद दै करती, 
खुमनों की सुख शय्या पर क्यों आह सदा दे भरती 7 
समस्त अतृप्ति और अ्रशाति का मूल तो यद है +-- 
“सन किसे दिया वूने 
मन किसे दिया चबूने ॥7*३ 
किन्तु उधकः बेदना गंभोर नीर-निधि की मीसबता की भांति ग्रुसओर मूक रहती है । 
क्योंकि भारतीय सभाज में उन्‍या को व्यक्तिगत भावों को सोलने का अधिकार नहीं दे । 
उसकी बाणी रुद्ध की हुई दे :--- 
कटद् सकती भी न कभी कुछ तू है पेसी दीधानी | 
परवशता दी है तेरे जीवन की करूण फटानी ॥९ 
यदि पत्नी के द्दय में भ्रम दोता दे तो वह उपेक्तित द्ोकर अ्रपने दिन गमिनता है । 
सत्र प्रकार से स्वतन पुरुष के लिए, पत्यी में ही अनुस्क होना अनिवार्य नहीं रद्दता। 
पति का प्यार जब अर्न्‍्यों के भ्रत्ि आकर्षित हो जाता है--द्विन्दू समाज में ध्रुरुपों का बहु- 
विवाद का अधिकार ओर वचेश्या-प्रेम इसका कारण द्वोते ऐँ--तो उपेक्तिता का भाग्य सदैव 
के लिए सो जाता है | यहिणी का सात्विक प्र स ठोकरें खाता है और ;-- 
#यद्द नई अतिथि कदज्ाती शोमा दे अंतःपुर कही ।!२५ 
परिण/मतः 
“डी गया अपरिचित जन सा जीवन धन छदय निवासी ॥ 
रस सागर के तट पर में रहतो सदैव हूँ प्यासी 7९ 
उपेज्तिता रो भी गई चीती दशा भारत की स्मागिनी विधवा की है। विधवा से 


पट 





ज्ञात शेम णद में है नववधू पदारपण करती 
है एक अपरिधचित जन को जरोबन घन अपेंण करतो । (सानवी : दुल्मद्विन पु० १) 
इमानवी ३ शजबाला, पु० २०० 
अम्ानवी 5 घजयाला, छू० २३. 
४ चहदी, छ० २६० 
'बद्दी, उ्येच्षिता, 9० ६६० 
(बड़ी, ए० ९८० 


श्द्छ [ आधुनिक हिन्दो-फाठ्य में नारी भावना 


आधुनिक कवि की विशेष रद्ानुभूति दै१ | कति दंखता दे कि बाल विधया की से पृपा 
पूर्ण नहीं दो पाती और उसके जीवन भे ३-- बे 
“ज्ञय प्रेस सिलन की चाद हुईं लय लिर वियोग की ब्यया हुई! 
ज्यों ही उसका चारम हुआ स्पोंद्दी समाप्त बढ कया हुई ॥?$ 
डिस्तु चूतन अनुराग, सद्जात अभिनावाओ और नयीस >्टंगार के सदसा नष्ट कर 
दिए जाने पर मी परवश मूफता द्वी उतया साथ दे सज्ती है । 
पत्तू कभी नहीं कुछ कदती है, सुपचाप सभी कद सद्दती दे । 
जग में रस-घारा बहती है, पर तू प्यासी ही रहती है 7१ 
इसका विफल भे से और अमिलायराओ या मूरूनदसमन आधुनिक कवि की सद्यानुभूति 
फे लद्॒ंप हैं ।४ फिन्तु कपी-र्भी जय बाल-विधया अपने सयम वो सोर्रफपर-वर्म वी शरण 
लेती है तब्र दो कत्रि यद जानता हुआ शि समस्त उत्तरदायित्म समाज का है, बढ 
उठता है -- 
“मोद में ईसाइयत इस्लाम की।॥ 
चेटियाँ बहुएँ. लिश कर हम लेटे ॥१?१५ 
विधयाओ के सामाजिक खनादर और पर-पर्म ग्रदण के फ्लस्परूप स्री की लप्ता 
का साश होता दे और राष्ट्र को। अनेक सपूर्ता पी द्वामि सहनी पडती हैं* । स्त्री जाति वी 
हुईशा दी जाति और देश के पतन और उिनाश का सूलऊ दे) आधुनिक फवि ने प्रिध- 
बा्शा और पीडिताओं बी आदों और श्रशुश्नों म॒ भारत बा अधपूर्ण मतिप्य देखा 





१ (क) अयोध्याप्तिद उपाध्याय--चुमते खोपदे : आठ आठ प्रांखू, बेवायें,ए० १६३० 
(ख) चागीरदर विद्यालक्र --विधवा, 
(से) सूर्थ काल विवाडी “िराला?--परिमल ४ चिंचया, 
$मानवी $ अभागिनो, ए० ५.९. 
उबदी, ए० ६०, तथा देखिए:--- 
* बह दुनिया की नजरों से दूर बचाकर 
रोती दे अस्फुद स्वर में (?? 
(सूपेकान्त जिपादोी “निराज।?--परिमक्त $ विधवा) 
सब आशायें अमिलापाएँ उर काराणुद में बंद हुई। 
सेरे सन की छुख्त ववालाये मेरे मत में कुछ उन्द हुई ! 
(मानवी * झभागिनी, ए० ८६३) 
*झुभते चौपदे + ग्राड आठ आँख : वेवाये , छ० १९१३५ 
5 आबरू जैसा रतन जाता रद्दा, 
खो गए कितने निराले लाल भी ) कि 
(चभते चौपदे : भाद झाढ आंसू + बेबाये छ० १९४) 


परिवत्तेन युग मे राष्ट्रीय तथा समाज-सुय्रार से भेरित नारी-भावना ] श्द्श 


है” । कठि के छूदय में इस विघया से पूर्ण सहानुभूति है जो बत तप करती हुई भी उत्सवों 
फर झवसर पर अमगला मानी जाती हैं, * और उसे विश्वास है कि : 

“जब नहीं आवाद बेवाएँ हुई। 

तग्र भला दम किस तरद्द आबाद दो ॥ 

क्यों, सत्ला बरबाद छोचेंगे मभ हमवा 

श्ेटियां बदनें अगर बरबाद दो ॥आठे 

नारी की परतशता और क्झुणा की कथा यहीं नहीं समाप्त हो जाती | भारतीय 
समाज में प्रचलित पर्दा प्रथा उस खज़ को सुदीर्घ कर देती है । नारी का समस्त व्यक्तित्य 
पर्दे क पीछे छिपा पडा रद्द जाता दे | उसके ज्ञान 3 प्रकाश सखार प्रो प्राप्त नही द्वोता |४ 
समाज उनकी उपावेथता से वचित रह जाता है। द_षमे नारी का दोप नही, दोप तो समाज 
द्वीका हे: 








किसनो ही कोमल कणियाँ मुह को भी खोल न पाती ॥ 
हो दुलित कठोर करो से झुरका कर हैं कड जाती ॥५ 
परदे मे यूँजनेताली ये कलेश व कथाञ्रा का बोई ओत नही दै। पुरुष की मस्ती के फल 
स्वरूप अपनी फूदी तकदीर की करण कगा यो चेचारी आएण्सें ऊहती है, किन्तु उन्हे उत्तर 
क्‍या मिलता दै ? विप्शता ! लाचारी ! ठुकराया हुआ प्यार अपनी प्रुमारों वो दीपालीं 
से टफ्रावा हुआ पाता है और समस्त अमिलापायें चु: ह कर रद जाती हैं |६ 
पर्दे के अतिरिक्त ख्री-शिक्षा भी इस युग के मस्तिष्फ की प्रमु्॒य समस्या है। बगि 
पुरुषों के ही सामान स्लरियो को मी शिक्षित देसना चाद्वता द्वे । देश की उन्नति और सताम 
को उत्तमता ग्र्वा गिनी की सुशिक्षा पर ही निर्भर है। थ्र्धा गिनी को शिक्षा का उतना दी 
"देखता हूँ ज्ञाति छूबेगो ॥ 
है जमा नित दो रहा आँयू। (वही, ए० १९५ ), सथा 
जदाँ धाल विधवा दिये रद्दे चथक आँगार 
सुख सोतलता की तहाँ करिद्दी किसि सचार । 
भक्ते सुधा स्रीची तहाँ फलु न लागि है कोच ॥ 
जहाँ बाल विचचान को अश्न्‌ पात नित्त द्वोय 0 
(बियोगी दरि--बीर खतखई ः बात्त विधवा ६ 4 शासक, 'इ+ ६ज) 
जतियवा तरुन तपस्विनी असिद्रत पालन दारि। 
ऋकद्दी जात या जगत में दवा झमगला नारि ॥ (चद्दी, सगला झीर अ्मगजला,ए० ९७) 
१घुमते चौपदे--आठ आठ आस ? बेचा, प्र १६३. 
0शुचि कान भाजु उर में दी है सदा छिपा रद्द जाया 
डसका प्रकाश अवनी में दै कभी म होने पाता | (मानवी $ परदे में, छ० १७) ' 
बब्द्दो, 
६ शोपाकज्शरण खसिद-मसानवो ३ परदे सें, एझ० १७. 


श्ध्द आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी सावना 


अधिकार ह जितना पुरुष को, यद्द कवि की निश्चित धारणा है| १ 
आधुनिक कांप की सहानुभूति की पात्री न केवल शहस्थिता पीड़िता नारी दै बरस 
पुरुष की कामोपासना का मूत्तस्वरूप फिन्द घुणा की दृष्टि से देग्यी जानेबाली बढ नारियाँ 
भोहें जो निन नारीत्य और स्यभावज शक्तियों और आफऊांक्षाओ्ों का बलिदान करके एक 
कृत्रिम और अब जीवन की अपनावीं हैं। ऐसी नारियाँ ईँ---वारागनाएँ और देय- 
दासियाँ। “कभी कोई ऐसा इतिद्यससार न हुआ जी इन मूक प्राणियों की दुःखभरी 
जीवन गाथा लिणता, जो इनके श्रंघेरे दृूदय में इच्छाओं के उत्पन्न और नप्य होने की 
करण कद्दानी सुनाता, जे। इनके रोस-रोम यो जकड़ खेने वाली 2्टंसला की कड़ियाँ टालने 
बालो के नाम गिनाता और इनके मधुर जीयन पात्र में तिक्त चिप मिलाने वाले या पता 
देता ।५ समाज वारांगना के रूप को देखता है, उसका भोग करता है किन्तु उनकी 
परिध्थितियो के प्रति विचार दीन है, उनके अंर्तद्वदय फे प्रति अध है| आधुनिक कवि 
रीतिकालीन कवि की साँति गगस्पिफा की चत्भ॒र चेप्टाओं से आक्ृष्ट नहीं है, बरन्‌, उसके 
लिए ते सबसे महत्वपूर्ण प्रश्न यह है :-- 
“सच धतखा, क्‍या अपने मन में, रददती है तू कभी प्रसन्‍न। 
तस्णी तेरे इस जीवन में, कितनी करुणा हैं. प्रच्छुन्त !”४ 
' अस्चम है दोनों लर नारी, ज्ञान प्राप्ति के अधिकारी । 
एक घूक्त के दो फल हं, एुक डाल के दो दल हैं। ह 
गि हु है. 
यदद कैसी है मनसाना न्याय मीति की नादानी । 
आर्धाज्षेनी कहलाती दे मपर मख्खे रद जाती दहै। 
पदी लिखी नारी डोगोी, पतिवता प्यारी दोगी। 
पढ़े पुराण पवित्रों को, सीता स्त्री चरिष्नों फो॥ 
अर्म कमे निज जानेगी, गुरुजन को भी मानेगा॥ 
संकर में धीरज देंगी, कभी न तुमको राज देगी। 
मधुभाविणी घर की क्री, द्वोती सदा सखुशिक्षित स्त्री, 
देशोन्नति दो ध्येब अयर, था समाज सेवा झत भार, 
को भी साथ स्थ्रियों को लो, उत्तम शिक्षा उनको दो | 
बिना छियें; के कभी होने का कुछ काम नद्दी'॥ 
(रूपनारायण पॉडेय--पराय + स्री-शिक्षा, छझ० १६१००१११) 
देखिये--सुरेन्द्रवाथ तिवारी--चीरॉयना सारा, पु० ७, ६%, 
> झद्दादैवों बर्सा--स“खला की कदियाँ ; जीवन का ब्यदघाय, पृ० ११४. 
उद्डोता है जग मुग्ध देख कर, तेरा मित नवीन स्टंगार ॥ 
कौन कभी स्‌ नता है वाले ! तेरे उर का द्वाद्ाकार । 
(गोपालशरण सिंह--मानवी'*:एसंगना, छ० छेद) 
॥ चद्दी, ] पु 






परिचत्तेन शुग में राष्ट्रीयला तथा समाज-सखुधार से श्रेरित नारी-भावषना ] श्द्७ 


उसें पूर्ण विश्वास दे कि रूप का हाट लगाने वाली वेश्या में भी चिंतन नारी हुदय 
बतेगान है । “उनके पास धड़कवा हुआ छदय है जो स्नेह का आदानस-अदान चाहता 
है, उनके पास भी बुद्धि हे जिसका समाज के कल्याण के लिए उपयोग हो सकता है, उनके 
पाछ भी आत्मा है जो व्यक्तित्य में अपने प्रिकाल की पूर्णता की अपेक्षा रखती है !?* इसी 
लिए तो बह कह्दता है :--- 
"रही खोजती रूद किन्तु बच्चा, मिला तुके तेरा हदयेश ? 
कभी ढिसी ने तुके सू चाया, क्‍या निज प्रा्यों का संदेश मै 
है तेरी प्रगहभधा में भी, छिपा हुआ व्वज्जा का भाव। 
[किसी रब का सुरे खटकता, रहता है सब काल अभाव । 
निज जीवन में कभी न पाया, तूने जीबन का झानन्द । 
खुले हुए भी सदा रद्द गये, तेरे कोल विलोचन यन्द्‌ १११६ 
“पंफ्रेन्छु उसे अमिशाप मिला हे नित्य सुंदर मात्र रदने का, पुरुष की वासना वेदी पर 
घोरतम बलिदान करने का, ओर उस अग्नि में दँसते-हँगते अपने जीवन को विलतिल 
जलाने का । उसके हृदय में प्यास है परन्तु उसे भाग्य ने सगमरीचिका में निर्वासित कर 
दिया है ।??3 कवि के शब्दो में-- 
“रस सागर में हो निमप्त भी, तू. रद गईं सदैव सदृष्ण । 
« कैसे प्यास शुके जीवन को र मिला न तुरफो सेरा कृष्ण ,?४ 
अस्त, चेश्या फे समस्त उल्लास-बिलास के पीछे कबि ने असीम रूदन देखा है। कि को 
दुख है कि नारी छदय की विभूतियाँ इस अ्रकार छिपी पड़ी रह जाती हैं। ५ फिन्त, फिर 
भी, उसका बलिदान श्रौर सहनशक्ति अपरिमेय ऐै। निदंय ससार ने उसे त्याग दिया है, 
उस पर सदैथ कीचड़ उलीचा है, कभी प्रेमवारि से उसके दग्ध छूदय को सींचा नहीं, फिर 
भी बह स्ण 
+पमुपा पिल्मतों है औरों को, _ पीकर स्वयं गरल्त के घूट ॥?5 | 
आर ४--- ध 
विधों कंर्कों से कलिका सी, छेंसतों तू भो दे सोल्लास 
छर की सार्मिक ब्यथा छुपाऊर, करती हे भित हासर विज्ञास .० 
* भह्दादेवी वर्मा - रंखला की कड़ियाँ? जीवच का व्यवसाय, एझ० ६१७५, 
२ मसानवी 5 वारांगना, ए० ६६. 
* »टखला की कड्ठियां : जीबन का व्यवसाय, छ० श्श७ 
४ भसानयी ४ घारोंगना, छू० ७०. 
४ सना हृदय के मयननीर से, दे तेरा डललास बिल्ञास ॥ 
छिपा हुआ रद गया सर्वेदा, तेरे ठर क। विसल पकाश ॥ ले 
(मानद्री : यारांगना, एड० ६९) 





$ सानवाी + चौरांगना, झ॒० ६५९. 
७ मानधी + घारांगना, ए० ६६. 


श्ध्८ [ आधुनिक हिन्दी-फान्य में नारी भावना 


नारी जीयन की इसी दग को विडयना कवि ने देवदासी में पाई है।छसके हृदय की 
आफाक्षाओं का सजोय बलिदान प्रस्तर मूर्ति के चरण्यो में होता है। कयि को आरचर्य है; -- 
| भार दिया दे जिस प्र छूने तन मन जोवन सभी प्रकार | 
“| कभी दिखाता दे क्या वह भी सुके तनिक भी 'सपन। प्यार ? 


4 जद ३4 


क्या प्रतिभा के पूजन से ही होता है तुमको सतोप । 
क्या न कभी थ्राता द्वे तन्‍वी लुझे भाग्य पर अपने रोप १" 

आधुनिक कप्रि का छदय देउदासी के नूपुरा के साथ नाक्ष नहा उठता बरन्‌ उसके 

पिचित उलिदान के देखकर रो उठता दे 
। “सूने ली हैं मोल द्वाप्तता फरके निज सर्वस्त श्दान। 
रो उठता है हृदय देस कर यह चेरा विचित्र बलिदान ।? 

इस प्रशार नारी से सरानुभपृर्ति रुपने बाला कवि अज्ञात रूत से उसे कझण- 

स्वरूप ची ओर आआकरर्यित हो गया है | अयलाओं और बालाओआ। का अभिन्न साथ३ देख कर 

प्राचीन इतिहास के एप्ठों मं भी उसने कुछ उदाइरण पा लिए हैं। गापालरारण सिंह ने 

सतूयुग की शऊुतला, नेता की सीता, द्वापर की राधा ओर फलियुग की अनारकयी की 

क्रुण-फ्थाग्रा पर प्रसाश डाल फर यारीनसमस्या के ब्यावक्‍्ता और अगििच्छिन्नता को 

स्पष्ट कर दिया है ) काल के साथ समस्या के याहयरूप में और वातावरण में भले ही 

परिवततन हो जाव फिन्हं सूलतः नारी की करण कथा का खून एफ ही है। उल्लिस्कित 

कथाश्रां मे फ्ति का लक्ष्य नारा के श्र, राहन-शील और सतीत्य कों प्रदर्शित जरने के 

अपिरिक्त उसका वैषम्य पौरुपी अल्याचार में दिखाना भी है। गोपालशरण सिंहवी 

“मानवी? के प्रास्थन में श्री रघप्रीर लिखते हैं. “इन सय कथानकों का सेकर बहुत कुछ 

लिखा जा चुत है, बढे-पे सहाऊपियों तक ने उस पर अपना काव्य-क्ौशाल दिखाया है, 

एज उनऊी झूतियों के साथ मानवी को करिताशा ही तुलना न रूर यद्दी बह देना उपयुक्त 

होगा कि मानय के ऊथि का अपना विशिष्ट इप्टिफोण है श्रौर उसे का ने पूर्णतया 

निबाहा है, इन देपिया के श्रि मनुष्य सम्ाव द्वारा दियाई गई उपेक्षा या उस पर क़िय्ये 

गये अन्याया की वार्ता कवि के छूदय पर चोट चर गई हे ओर दसी से सयमित रस गे 

रहने वाला यद कि भो क्ुब्य होकर प्रथम यार पिचलित द्वो गया । असतोष ने विद्वोद का 

रूप घारण ऊ़िया है, रप्रि वी इस छझूति मे समाज के जडिल बधरनों के श्रति अनादर का 

भाव भी देख पडता है। यही कारण है फ्ि जहां कालिदास भो राजा छुष्यत के रामान पहु- 


१मानवी : देवदासी, छ० इ१ तथा र७« 

ध्यदी, प -५. 

जसद्चाथ हो साथ रहती हैं अयलायें और बलायें। 
शशि की क्मभोय कलायें घन की घत घोर घटायें। (सारवी $ परदे में, ६० १६) 


परिवत्तन युग में रा्ट्रीयीणा तथा समाज-सुघार से मेरित नारी-भावना ] १६५ 


पत्नीक राजा को अपने नाटक का अधान चरित नायक यनाते नहीं हिचका, और शकुतला 
के प्रति दुष्यत की उपेक्षा को डर्वाता ऋषि के शाप का परिणाम यताया, बहा मानवी के 
कवि ने उसी घटना को भी मनुष्य द्वारा री पर किए गए अत्याचारों के एक प्वलत सदा- 
इहरण के तौर पर पेश ज़िया द्वे। “मानयी? का कवि दुष्यत को क्षमा करने को तैयार नहीं 
है | किन्तु इतना सब होने पर भी कवि ने शऊन्तला के चरित्र चित्रण में भारतीय नारीत्य 
फ आदशा को निभाया ही नहीं है उसे अछुणस भी बनाये रखा दे १ कालिदारा ने बहु 
पत्नी क राजा दुष्यत को यादर्श चरिन नायक यनाने के लिये बहुत झुछ फिया, यहा तक फि 
दुर्पासा फे शाप की मी कल्पना कर ली | क्न्‍्ति आधुनिक कायि दुष्यत को बचफऊ मानते हैं 
आर इसे पुरुष की कहृतशता ओर मोली प्रगगयी नारी के प्रति दुष्ट्ता के रूप में देखते 
हैं । सरल, जोमल शकुन्तला के प्रशान्त जीवन मे उद्धत दुष्यत झ्रारर श्राग विसेर देता 
है और उसके सुस का अत कर देवा है ।* जो उसुमकली के समान सुसी और स्वाधीन 
थी, पिहगी के समान पुलक्रित थी; बद्दी निष्ठर ओर छली पुरुष के द्वारा प्रियमाण कर दा 
गई है |३ उस सर्वनाश करने वाले पर चाहे शऊुन्तला को क्रोउ न आया हो, किन्‍्त आज 
का कवि य्रवश्य कद दै। नारी के गौरप और व्यक्तित्व का असी बह तो शकुन्तला-- 
मारी-से यहा तक क्धता दे -- 

किस द्विविधा से निश्चिल शल्य में, प्यारी लटक रदी दो 

आत्म मान की भद्दिमा करके तुच्छ धूक्ति में छुठित 

अश्राज चजी हो उनन्‍मन सी तुम पग पग में कुठिस 

चचक पति से मिलने को १ है निखिल विश्व की रानी ! 





"पू० ६० 
3श्यभी झभी तो थी यह निपट झयानी 

सरक्ष बाल्लिका खिल्ो कली यौवन की, फिर भी रानो 

करती थी कुछ दिन पहले सक शैशच की रूदु क्रीदा 

अतस्तल ऊे निभ्त विजन में नव यीवन की शीडा 

छू न गई थोी उसकों द्वा दुष्यत कटद्दा से आये 

बिर भ्रशात अआश्रम में ! अपने साथ कद्दा से क्ाये 

नवोन्मत चेशालख सास को भ्रथम ततामसी भरिका है 

नेम लत छुए्य त्तपोंबन में फैलाई क्या कु ज्मठिका 

बविकल मसोद्द की | आग लग्राई क्यों शोतल बन में । 

(इज्लाचद्र जोशी बिजनवती शाकुन्तला, पु० कप.) 

उश्चों तू बन की कुसुमकलजी सी सुर्ी और स्वाधीन 

किस निष्दुर ने सुके कर दिया अतिशय दीन मल्तीन | (सानदी--शकुल्तला, पु० ८ 9) 

कानन में बछ्वच्छुदु द्िचरठी घिद्गी छुलक्तित फाण; 

फसा दचक प्रेस जाक्ष में है सल्तीन स्लियमाणय। (सानवो ३ शकुन्तक्ता, छ० ८७) 

श्र 


श्ज्० [ आधुनिक हिन्दी-कान्य में नारी भावना 


सारे जग को अपना फर सुम वर्या कर हुई विरानी 
“ हृदय द्वोन झोम के कारण व्यागो उसकों माया," 
ओर सहानुभूति चश अपना कर उस दुश्णेता के लिए. यद्ा देता है* | इसी प्रझार पति 
परिष्यक्ता, दुस्िता दमयन्तों को देस कर कवि चाटता है कि वह अएले छुश्स को भूल 
कर बाल्यकाल फे स्पष्मों से विहार बरके युनर्जोॉबन का निर्माण करे उसे अत्यन्त छुस़ है - 
कि भोली बालिका नल के पर्षच पूर्ण फंदे में. पड़कर पीड़ित हुई |३ सीता के पौराणिक 
कथानक को उठा कर कवि एक सामगिक संदेश देता हुआ दीसता है -- 
“भारत छच्मी बंदोगुद्द में कब्य तक बंद रहेगी? 
थ्रद्द थ्न्यत्य दुष्ट दशमख का कब्र सक मही सद्देगी 
कब्र तक दुःसह दावानल में वह म्खदुलता दुदैगी/्ई 
इस रूढि पिंड और मानवतावादी दृष्टिकोण को लेकर आधुनिक कथि के सम्मुख 
सानय! की रुततन्‍्नता और समानता, जो आधुनिक युग की रूदत्गपूर्ण रामस्या है, प्रमुसस 
प्रश्न हो जाता है | इस थुग का कवि नारी को सुक्त तो नही बिन्‍्ठ पीझुषी अत्याचारों से 
मुक्त देसना चाहता है | उमऊझी नारी पिद्रोहोन्‍्मुसी के रूप में द्याती है। गुरुभक्त सिद्ध की 
मेहर का विवाह शेर अफगान से हो जाता है जो रमगं क्रो कामप्ररति की सामग्री मात 
सममता है. | फ्लतः विवाह के परचात्‌ मेटर अपना सम्रस्त व्यक्तित्म और स्वतन्नता सो 
बैठती है | ५ पति से मानवता का ज्यवहार न पाकर उसका गर्वा और आत्मगौरब जाग्रत 


१विज्षनघती * शकुन्तलए पु० ६७. 
सरश्ाओ, प्य।री, आओ मुझको अपने गले कगाओं, 
शोभित दोओगी सेरे सग निखिल जगत की बंधा 
स्वच्छे, शुम, चिर मेघ विमुक्ता, शरतकाल की संध्या (वही, पु० ७०--७१) 
उम्रपने द्वी रग में बिभोर द्वो थीं तुम मदन ताप से हीन 
हाय अचानक मसभ॑ सुकोमज कैसे तब द्वो पड़ा विज्लीन 
कैसे नल के मदनानल्ध से 'गल्लित हुआ सव कोमल प्राण ३ 
कप एडर जिदुंघ घुरुष जाति से सुस सी भहीं पा सफ्रों आण 








ऐ (विजनबती ? दुमयन्‍्ती पु० ८४) 
अ्गोपालशरण ल्लिदद--सानवी : सीता, प० छ६. 


"शमणी उसकी सामम्री थी कामपूर्ति को केवल । 
मोदनी मेदर का जादू भी उस पर सका नद्दी चल 
उसकी चद सुन्दर बेगम रहयो महलो के अन्दर 
पग कभी न रख पाती थी घद इरमसरा के चादर? 
कानों” पर, सूद पर, पग पर था उस दुलद्विन के साला [ 
सारी स्वतन्त्रता दर कर परजड़े में पक्ती डाला। ९ 
(युदुमक्त सिह--च्रजदाँ, ११ सर्या, ए० ८०) 


परिवत्तन युग में राष्ट्रोयवा तथा धर्माज-सुधार से प्रेरित नारी-भावना ] श्जर 


हो जाता है और वह चिल्ला उठती है :-- हट 
> “हुदय नद्दी' कया ललनाओं के पुरुषों को हैं कठघुतली १ 
- थे जो नाथा करें इशारे पर क्षय सीखे ये सुतली!?! 
स्ऋतत चेतनादह्ीन बनी वे सेयें गुृद का कारागार 
_उन्दें स्वतन्त्र घायु सेवन का भी दे मिला नही अधिकार ? 
घुरुप करें सबकुछ मनमानी, इनकी दो जयान भी चेंद । 
इनका दो विश्वास नद्दी कुछ पशु भी किरते रहें स्वच्छुन्द ॥ 


दि रन ने 
है कर्तव्य नारियो' का कुछ सो उसना ही _ है श्रघिकार । 
यहुत द्वो गया हृदय दह्वीन पति का पत्नी पर अत्याचार ॥ 
यो' जिदलत सहने से अच्छा है दे देना झपना प्राय ! 
न न न 
नद्दी' नही यह कभी न दोगा कभी न होने दूंगी में। 
मानवता बिंदीन पति का अन्याय न _यो' सद्द छेँगी में । 
मेरा मस्तक नहीं अुकफ्रेया अवियेकी मद के डर से 
मान सद्वित में मर सकतो हूँ प्रेम झगर इंगित कर जे ॥ 
मर्यादा ख्लोफर तक्षया में नहीं किसी का चार्टेगी। 
पराधीनता की बेड़ी यद्द अपने द्वार्थो काहँगो।* 
गुस जी की “विज्वता??३ का स्वर भी इतना ही विक्त और तीन है । कवि ने उसमें नारी के 
अधिकारों और व्यक्तिगत स्वतंत्रता का जयथोप जिया है। स्त्री स्वतंतता की प्रतिनिधि यद्द 
नारी भागवत की 'विध्वता? के समान मूक बलिदान नहीं करती, वरन्‌ पति नामधारी पुरुष 
की विगहंणणा भी करती दे । बढ शब्दों में मधुरिमा घोल कर नारी की पूजनीयता घोषित 
करने वाले, स्वयं पापलिक्त रद्ध कर मी शथोत्रियत्य का स्वांग भरने वाले, पुझष को देंममयी 
लीला को कद ब्यंगो से विद्ववत कर देतो है ।१* वह यद सदन करने को ग्रस्ठुत नहीं हैं के 
जहाँ पुझष का ब्यमिचार क्रम्य द्ो वहीं स्नो को अविश्वास की दृष्टि से देखा जाय |९ पुरुष 
व शुर्मक्त लिह--नरजद्वां, सर्गे ११, पू० प्ु७-रूप्ट, 
* सैथिलीशरण ग़ुछ्त--द्वापर. 
3 कामुक चाउकारिता द्वी थो क्‍या चद्द गिरा तुरदारी, 


तथा--- 
बुक्तियों की उन कुछ ख्त्रियों के प्रति अश्लील रद्दो तुम, 


फिर भी अ्रेत्रिय होती ठदरे क्यों न सुशीज्ष रहों तुम? 
मैं भूझो को भोजन देने जाकर भौदुस्यीज्षा, 
लजना तो छलना दै अदो घन्य तसुम्दारों लीजा।॥। 
(यद्दी, पु० २१ तथा पूृ० २४) 
«“ अविश्वास दवा भविर्वास हा नारी के प्रति नर का 
नर के सी दोष छमा हदें स्वामी दे चद्ध घर का। (बही, 'ढ० ११) 


श्डर [ आधुनिर दिन्दी-कावय से नारी भावना 


यदि गहस्तामी है तो नारी भी उसकी अर्डा्िनों है; इतना ही मदी, नारी और मो 
पड़ी है *-- 
एक नहीं दो दो माश्षार्य नर से चारो भारी ।* 
इस आधार पर वह स्पष्ठ रूप से अपने अधिकारी की माग करती है :-- 
“अ्रत्रिकारों के दुरुपयोग का कौन कहां अधिकारी , (2 
कुछ भी स्वत्व नही रखती क्या अद्धोंगिनी जुम्दारी ॥ ** 
किन्तु इस युग के नादी-स्वातञ्नय की कल्पना की सीमा यही तक है। यहा पहुँच 
कर आदर्शायाद कपि को पीछे सीचने लगता है । इस युग का कि नारी को क्रातिकारियी 
के रूप में नही देखता । उसने तो मारी जो शील, लज्जा, फोमलता, नम्नता, सहनशीलता, 
सरल पिश्वास और गआत्मोत्सर्ग फी देवी फे रूप मदेसा है, जो उपाल भ देना नहीं 
जानती ।१ इन विशेषताओं पर शआाधात करने वाले सक्रिय पिद्रोद्द का स्वागत करने काफपि 
प्रस्तुत नहीं है | फनतः मेदरुिसा की विचारधारा पर ब्रेक लगाने के लिए. उसवी से 
सुन्शरी नाप्तक दिन्यू सरती उपस्थित हो जाती है, और श्रत में बेचारी मेहर यही स्प् मार 
करती हुई दीसतो द्वे :-- 
“करना क्षमा सखी दुबेंलता आखिर अबला नारी हु । 
मम पर नद्दीं विजय पाई है लड़ते लडतले द्वारी हूँ । 
तूने मेरी आंख खोल दींसोई थी अब जागीहँ। 
तुमने रोक दिया गिरने से तुको पा बढ़सागी हूँ ॥?५ 
और पि्नता! आर्यनारी? की मरात्ति फेयल स्टुत्यु में दो ए.क ठिकाना जानरर याव्मोत्वर्ग के 
मार्ग का ग्रदण करती है ।९ वास्तय में, इस युग का ऊबि दो “अबलाओं को अवकाश, कि 
ये परें निज लक्षया नाश! कहता हुआ भी ऊुछ सास्कृतिझ, तथा ऊुछ ऊुझ रूढिरादी 
खटसनाओ। से अपिक बया हुआ है। वह अपनी नारी सावना में भारतीय ज्यों की 
अजस्था ग सुधार को श्ादात्वा स्पता हुआ भी समता और स्पतनता को पूरा पूरा स्थान 
नहीं दे सका है |£ उपकी, धारणा यो यद है :--- 
>बदी, इ० ३१. 
*मैथिल्लीशरग्य गुप्त - छरर ६ विएता, पु रहे. 
उश्नपनी सुध कुल ख्विवाँ लेती नहीं । 
घुरुप न हों क्तो डपाल्लम देती नहीं ४ 
( सैथिल्लीशरण गुस--साकेत, सर्य २, छझ० १३३) 
शुरूभक सिद्द--चूरजहां, सगे ११, पु.० सू८-%०- 
५चढ्दी, प्‌.० ६० ६१ 
इक्कपर, छु० ३९० 
“मैत्थलीशरण शुघ्त--द्विन्दू : ख्लियों के प्रति कर्तदव, ० १२१, 
*सैपिबीशरुख गुप्त--पचचरी, ड० ३४३, हे४, ६०. 


परिवत्तेन युग में सट्टीयता तथा समाज-सुधार से प्रेरित नारी-भावना ] श्ज्३्‌ 


“धनत स्वतंत्न नारि ध्यद्दि देसौ, तहँ ब्यभिचार बढ़ाने | 
दंपति शेम रद्दः महीं दुंह"ें बिच, कल मरजाद नसावे ॥?" 
तथा, है 200... रे 
है विज्ञात वासना छुमाती अहंभाव है भाता, 
नारिधर्म को ध्याग रद्धित दहै समता भाव मनाता 7 * 
उसकी दृष्टि में नारी का प्रमुख कार्यक्षेत्र रह है,' और णशहलक्मी दोना दी उसके लिए 
परमावश्यक है |४ आधुनिक समता की भावना कवि की दृष्टि में सानो रदरानी के उच्चतम 
पद को छोड़ कर दासीत्व ब्रददण करना दे, मोती त्याग कर गरुंजा लेना है |* पति को ही 
पत्नी की गति९ और पत्ति प्रेम को ही उसके छूदय के एकमात्र गान» के रूप में देखनेबाला 
कवि स्वभावतः दी थआधुनिका! के संबन्ध में एक वोभलप कल्पना कर खेता है | “चार 
नाते” नामक कविता में आधुमिक शुगीय पत्नी, पुत्री, मगिनी और माता की हीनता पर 
इृष्टिपात करते हुए. दरिऔध कहते हैं :-- 
#ज[सि की कुल की धरम की, लान की । 
के तरद को रही हैं फवतियाँ। 
हैं लगाती ठोकरे - मरजाद को 
देवियोँ हैं या किये हैं बीचियाँ॥!7५ 
3शियरत्न शुकूू--भरत-भक्ति, सर्ग १३. 
*अयोध्यालिंद उपाध्याय--कद्पलता ३ मनोवेदना, प्‌ ० ६६ 
3पद़ो लिखो पर सदा शुम्दारा घर ही छोत्र भधान रहे । 
(संबिता * ग्रदलच्मी पु, ० ६७२) 
अग्रइल्नचमी हो तुम्हें सदा इसका समुचित ध्यान रहे । (बची, पू.० १७०) 
०७क. आप गुद्द रानी सज दुविधा, चाइसी चेरी ज्यो' सुविधा । 
(मैथिलीशरण ग़ुश्न--विश्ववेदथा पू० २२) 
स्थ. पुरुष समर अधिकार चार्दे जीन चंचल सीय | 
गद्गवति गुंजा छोड़ सुकता, रास्खि बियेक न द्वीय ॥ 
(शिवररन शुक्तू--भरत-भक्ति, सर्गं १७, प्‌ ० २६७) 
इमेरी यही सद्दामति है पति दी पसनी की गति है | 
(मैथिलीशरण ग़रुप-भरत-भक्ति, सगे १७, प,० १०३) 


5स्दा तुरदारे उर में गुजित-पति भेस का गान रदे | (संदिता, प्‌ ० १७१) 
<बावन प्रेम पंथ को सजकर प्रेमिकता से ऊी, हि 
लोक ललाम भूत लक्षना दे लोलुपता में इवी ॥?? डर 


(कल्पलसा : मनोबेद्ना, एझ० ६६) 
जो *देखिए वद्दी + शक्ति, ए० ११४. 
* घद्दी, इमारी देबियो, छ० १८७ 


श्ण्छ [ आधुनिक हिल्दी-काव्य में नारी भावना 


चास्तव में अपनी कुद्धब वल्‍्यना और सारी सबंधी “देवी भावना? पर दैनिक जीवन मे 
परिवर्तन के द्वारा आपात पाकर दी कवि ऐसा कदता है :-- 
- दम उन्‍हें तय देवियाँ कैसे कहै॥ - 
चेसरद परिवार से जय तन गई ह॥ 
न न 
खब घरों को दे' सरण कैसा यना 
»-. खस्लाल प्यारे देवता जैसा जने ॥ 
अब रदे ऐसे दसारे दिन कहाँ । 
देवियाँ जो देवियाँ सचमुच बने ॥* 
संस्कृति के पुजारी कबि की आकांक्ता तो यह है कि 
। रुस बदले तम'स दुनियाँ का | देवतबपन न देवसा छोड़े ॥९ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इस थुग का भानयताबादी कवि नारी को मानवी रूप 
में देखना है, उस पर दोनेवाले विविध सामाजिर अत्याचारों की निवुति चाहता है, किन्तु 
साथ दी आदर्शंबाद और भारत की ग्राचीन संस्कृति का पल्‍ला पकड़े हुए नारी को “नारी”, 
कुल स्ा? रूप में ही देख सकता है | उत्तकी भावना का आदर्श तो यही -है +-- 
जो पौरुष का भाजन है कोई पुरुष ॥ पु 
तो कुलयाला मूति शांति की है कथित ॥3 हे 
राष्ट्रीय आत्मा की नर और नारी! सामक कविता सें इस भावना का पूर्ण रूप से विकास 
हुआझा है ।४ इस प्रकार की विचार धारा से प्रेरित होकर इस युग के कवि ने ग्राधनिक 
स्पार्तत्य उफमिकाशों पर प्रचुर व्यग किए हैं) दरिश्रौध ने ऐसी -मारियों की उक्तियों को 
आअउने रीतिपन्‍्थ रराकलम मे द्वास्य रस के उदादरण में रखकर उन्हें उपद्ायस का विपय 
बना दिया एे (९ समता की समता पसारमे वाली सात्रला श्रतर॒ला? कबि की दृष्टि में परिवार 
मे प्रेम नद्दीं करतो, पूज्यों का आदर नहीं करती, पति की पूजा नद्दीं करती, पर्दे को फीड 
कर अपय्धाद की ओर ध्यान नहीं देती और अमदनशोलता का परिचय देती है ।४ इन 
नारियों को देखते द्ुए करि ने भविष्य के संगंध में स्थिर की है :--- 


+बढ्ी, ४०७, ६ ८८. 

उदद्दी; ४० १८६. 

उद्चयोध्यासिंद डपाध्याय --वैदेदी-बमवास, सग॑ १४, ए७ १९३, तथा देखिए 
जयशंकरप्रधाद--- कामायनी २ ज्लज्जा, ए७ मरूर तथा 
बल्देवप्रसाद मिश्र---साकेत-संत्त, सर्ग १, 2० २२, तथा छ० २६० 

0खोद, नब्यर १६३७. 

भअयोधष्यासिंद डपाष्याय--रसकलस, छझ० सदूछ- 

प्चद्दी, ० २९६, २९७. 


० सच 


परिवत्तन युग में राष्ट्रीयवा तथा समाज-सुधार से प्रेरित नारी भावना 3 श्ज्छ 


“दस बदन वारी बिरस क्को दे 
शुनव गहन वारो औशुम को गद्दिददे। 
उपडास के मंद्‌ मद बिहसन वारी 
नेह गेदद वारी नेट्ठ ग्रेदता न लगि है । 
है हरिऔध पति परतीति में न शेम रहे 
* रामसयी महि में विरागधारा यहिद्दे। 
पिक बैनो पिक बैरुता से घुलके दे नाहिं २८ 
स्गनैनी सखगनेमता से रूसि रदिदैं।१  -.*६ 
किन्तु साथ द्वी अग॒तिबादी झुग॒ में प्रस्फटित द्ोनेवाली नारी के कातिकारिणी रूप 
की भावना का बीज मी हम इसी झुग मे पातें हैं। “नियला? की “तोड़ो तोड़ो तोड़ो कारा_ 
पत्थर की आदि कण्तिाएँ तथा तोरनदेवी लली के ये शठ्द :-- 
+पक्या शान्ति चाहते हो सुम, 
शहिणी गण को फुसलाकर ॥ 
बंधन कैसे रख लोंगे 
डस दचाढ़ भी उन्हें ध्ुलाकर 
जब प्रतिहदिसां का भाव 
जडठेगा भू|म सभी हृदयों से |? * 
नारी को पूर्ण स्वतंत्रत देखने की आकाज्ञा की प्रथम अभिव्यक्ति हैं । किन्तु परिबत्तेन झ॒ग के 


सब कबि इसे अपना न सके । अगले सुग में इस भावना का विकास देसा जायगा। 








* बद्दी, छ> २५४. 
* सूर्मंकान्सै ब्रिपाठी 'निराला?-.-अनामसिका- 
सोर चदेवी कल्ती--जध्यूति + आायुत्ति, इ० ११- प 


च्प्ध्याय पा 
रूपकात्मक (प्नतीकात्मक) भावना 


हम आधुनिक कवियों दशा सीधे शब्दों मे अभिव्यक्त नारी भावना को देस चुके 
हैं । भावना की इस सीधी अ्रभिव्यक्ति के अतिरिक्त एक रूप अतीमात्मर भी है। प्रतीकों 
आर रूपयों में भावना को प्रगद करने की प्रवृत्ति मानव में अत्यंत प्राचीन है। फचत्तः 
कवि जिन बस्तुओं को मारी रूप प्रदान करके देखता है ते बह मानों नारी के प्रतीक रूप 
मद्दी उन्हें पहचानता है। उस खमय कवि के मस्तिष्क में प्रापः वही विचारघास रहती 
है जो किसी नारी की वल्‍्पना की सूतधार होती । वैदिक कयि ने जब ऊपा फे सम्बन्ध में 
कहा था “विश्यं जीव चरसे बोधयती विश्वस्थ वाचमावदन्यनायो:”" ते उसका मत्तिध्क 
पग पग पर नवजीयन सुधा पान कराने वाली अ्रुरागमयी नारी वी कल्पना से अधिकृत 
नहीं था, यह कहना कठिन है। इसी प्रकार जब प्राचीन आचायों ने अपनी दाश॑निक 
विधेचनाओं के ब्रीथ परमात्मा को पर पुरुष सानते हुए जीवात्माओं को छतकी वधुओं 
के रूप में माना तो थे नारी के पूर्य श्रात्मसमर्पण शोर निश्चल प्रेम भावना से प्रेरित 
नदीं थ, यद्ध कहना एक गलती दोगी ॥ 

अस्त, दिन्दी के आधुनिक काब्य में भी दम बहुत से ऐसे रूपफ और प्रतीक पाते 
है जो परोक्ष-रीति से उनकी नारी भावना के परिचायऊ हैं ।॥ स्प्राभाविक हैं कि उनकी मूल 
नारी भावना यहां पर पीठिया रूप में रही है | 

इस परेज्ष अभिव्यक्ति को प्रमुण रूप से तीन क्षेत्रों मे देसा जा सक्ताहे : ६- 
रहस्यचाद के क्षेत्र मे २. प्रकृति बर्णन के क्षेत्र में और ३. राष्ट्रीय भावना के क्षेत्र में | 

१. रहस्यवाद के क्षेत्र में : रहस्यवादी कचिता परियतन युग की ही विशेषता है। 
इमारे झध्ययन काल में न तो संधि युग में और न प्रगति युग में इसने इतना मद्॒त्व पाया । 

सौन्दर्य और सुएय की भावना से प्रेरित होकर सनुष्य के चितनशील व्यक्तित्व 
ने अपने अतर्जंगतव की सृष्टि की है जिसकी अगर आकाज्ा दे ऊस परोक्ष सत्ता को 
अनुभूति और दर्शान जिसकी शक्ति का परिचय उसे पग पग पर मिलता है। अनेक साधनों 
अनेक रूप त्तथा अनेक भावों से बद ऊसका रामीष्य प्राप्त करना चाहता हे । यहाँ पर 
दार्शनिक फ्ल्पना और तर्क से काम ले सकता है फिन्त रहस्यवादी एक रागात्मक संबंध को 
लेकर चलता द्ै। “असड चेतन से तादाव्म्य का रूप फेवल बौद्धिक भी द्वो सकता है पर 
रहस्यानुभूति मे बुद्धि बा शेय ही हृदय काअंम हो जाता है ?* आझ्राप्मा और परमात्मा 








3ऋणग्वेद ९, ६२, ९. 
“महादेवी बर्सा--दीपशिखा “दितन के कुछ चाय” पु० १०. 


रु 


रूपकात्मक (प्रत्तीकात्मक) भावना ] प्ज्ज 


की यही पारस्परिक प्रशयानभूति रहस्ययाद है| , 

यह रहत्यानुभूति अपने मे अलौम्कि है जिन्‍्त उसकी ग्रभिव्यक्ति लोकिक रही है । 
रहस्पयवादी अपनी अलुभूतियों को व्यक्त करने के लिए लिन रूपफों और प्रतीफो पा 
आश्रय क्षेता है वे, इश्यजगत फे ही होते हैं ॥ फ्लतः कभी ईश्यर के अपार संदिय पर 
मुग्घ दाता हुआ, कभी उसके वैमय से आतक़ित द्ोता हुआ, फ्भी उसके अर यक्तिगत 
स्वरूप भी अ्रनुभूति बरता हुआ, प्र माभिभूत रहस्यवादी उससे सयध स्थापित करता है। 
ये सम्बन्ध मानवीय दी होते हैं---फ्रमी पिता पुत्र का, कभी स्पाम्! सेवक का, कमी सावा 
और वत्स का और कभी पति पक्षी का | रद्दस्योपासफ में जो आस्म रुसर्पस्य की प्रन्‍ल 
आउाक्षा द्ोती है उसझी पूर्ति साधुयेमूलय प्रे म---पति-पत्नी भाउ--में ही द्वोती है। दस 
सम्बन्ध की स्थापना के लिए. परमतत्व और आत्मा में क्रश- पुरुष और नारी भाव या 
आरोप फ्िया गया दै। इस भाप के आरोप में आत््म-समर्पण +ी चेतना जार्य कर रही 
है । जिप्त प्रफार नदी समुद्र में मिल फर आ$नी नाम रुपादि सोमाओशो को सारर अथाह 
हो जातो है, उसी प्रकार आत्मा भी परम पुरुष में अपने को रतोफर मुक्त द्वावी है । भारतीय 
नारी का भी यही आदर्श है| नारो ग्रपना उछुल गोन आदे परिचिय छोड कर पति को 
स्वीकार फरती है और अपने स्वभाव तथा अटल प्रेम के कारण पति के निकट अपने फो 
पूर्णत- समर्पित करती हुई उस पर अधिकार प्राप्त करती है । उसकी सीमायें लुम होसर 
जिस्तीर्ण ह। जाती हें । 

अस्तु,"रटस्थयादी की ग्ातव्मा नारी रूप में सामने आती है | रहस्यवादी फत्रि रिरद 
आर मिलन के गीतों से उस अतीक की रूपरेग्वारओं से अनुरागमय रग भरता है| फ्पीर 
आ।दि सत कबियो ने अपनी साधना के फेन्द्र-बिदु इस मधुर प्रेम का बृहत्‌ वर्णन किया 
था। आधुनिक झुग में इस क्षेत्र म अग्रगण्य नाम ह मदादेवी वर्मा, रामकुमार बर्मा; 
इरिकृष्शु प्र मी, सर्शफात निपाठी “निराला, चढ़भानु सिंद झादि | 

आत्मा चिरन्तन प्रिय की सुद्ागिनी के रूप मे उपस्थित हीती है ॥१ किन्तु 
उसके लिएए आज मिलन एफ स्वप्न दो गया है । ससार में आने ८र यह अप्ने और पर 
पुरूष के सबंध को भूल गई थी ढिन्दु एक दिन पूर्व स्घाति उसके दछूदय में पुन- जाग 
उठी, न जाने *--- 

#फिस ज्ञाज्ष लाल मदिरासे 
भर गया छदय का च्याला?र 

एक कौतूदलपूर्य, पीडामय कवित अनुभूति से उसका इृदय भर जाता है |3 वह मुग्घा 


१ प्रिय चिरतन है सजनि, 
च्य कण नवीन सुदागिनी मे । (मद्दादेवी वर्मा--साध्यिगोत, 2० ४१) 
*"द्वरिकृष्ण श्रेमी-- अनल के पथ पर, पू० १, २. 
उरछूपन स्रा, हंस घुलक सा, झुचि प्रण्यय मर थि यधन सता, 
स्थाकुदाता, विरद्द व्यथा सा, श्दु मधुर अघर धुबन सा, (वही, ए० २; ४) 
झड़ 


श्ज्प [ आधुनिक हिन्दी-काज्य में नारी भावना 


जान नहीं पाती कि किसिके छूदय में आजाने से ग्राज उसकी वौग्या मौन दो गई दे ।६ 
अमी यह यह नहीं जानती कवि यह मधुर स्खृति सितती दे ।* पिन्तु प्रशय की सीता के 
साथ कसी के श्रभाय फी चेतना स्पष्ट द्वोती जाती है3 और पूर्व मिलन की स्थृति बेदना 
या केन्द्र हो जाती है :--- 
मजीयन है उन्‍्माद सभी से निधियाँ भाणों के छाले, 
माँग रद्दा दे विपुल घेदना के मन प्याले पर प्याले ।* 
नारी के जीवन मे प्रेम, पियोग और वेदगा का ऊजुछ अनन्‍्य सयोग द। वियोग से प्रथम 
मिलन की रखृति ही एक साल रह जाती हैं जिसका इतिद्दास विरदिणशी मित लिखती 
है ।४ सध्या समय नोडो वी ओर जाते पिह॒रगों फो देख मिलन मह्दोत्सत का मधुमय चित - 
उगके नेनों गे उबस्थित हा जाता है, और 
“सत्र संध्या छाया सें जब खोते तपन हृदय की 
कर याद अचानक रोतों मैं घूले हुए निलय का ३१९ 
जय समस्त ससार सोता है तो पिरहिग्यी आरारसो में रात ग्िताती है, जय सब अपने नीडों 
भे विभाम करते हैं. तो वहद्द नदी के तीर पर भटक्ती दे, जय बमुधा पर बसत आता है तो 
उनके छदय में पीडा होती है, चादनी फ्री मुस्कराहट उसकी व्याकुलता बढ़ा देती है| 
इस पिक्‍्ल अवस्था में :-- 
“जग शशि की ओर निरख कर दोता सय जग मतघाला, 
तब ब्यथा दलाहल से क्‍यों भर देती मेरा ध्याला 
चन जाती सर्प' सुकी को क्‍यों मेरे उर को साला!!< 





*झाज क्यो सेरी वीणा मौन ॥ 

शिथिज्ञ शियिल्न सन थकित हुए कर, स्प दन भी सूला जाता उर 

मधुर कसक सा आज छदय में आन समाया कौन? 

€ महादेदी चर्मा--नीरजा, पछ० ९, ४ ) 

रक्या जाने नोरब नभ में किसका श्रारमजरण खाता 

डर लष्यद्वीन पत्ती सा फिस थोर उड़ा दै जाता (अनंत के पथ पर, १० ७, ७) 
3 किसका झभाद सानस में सदसा शशि सा झा चमका 

इन सरल तरल नयनों में किसकी उज्ज्वल छवि छाई 

किसने मेरे आणों में अपयोी तस्वीर बनाई! (वही, ४० ६, १, २) 
श्मद्ादेचवी वर्मा--नी हार : मिलन, प्रू० ४. 
'मैं अनंत पथ सें लिखतो जो सस्मित सपनों की बाते” 

उनको क्रमीन धो पार्येगी अपने आँसू से रातें। (आधुनिक कवि, १ प्र० ९ ) 
$दरिक्च्ण प्रेसी--अनत के पथ पर; प्र० २७, हे- 
“बढ़ी, प्रृ० ४२, १. 
प्यद्वो, वूछ धण.. 


बढ 


रूपकात्मक (प्रतीकात्थक) भावना ] १७९ 


वियोगिनी 'प्रियतस की थाती” लिए हुए आशा और निराश/ के करोरों मे जीवित है । 
चढ़ अपनी सारी निधि इसलिए समेदे हे कि :-- 
“यदि प्रियतम ञआा जावातो में द्वार बना पदनाती ।?* 
उसकी अमर आफऊाजक्षा यही है :--- 
“आँसू लेते वे पद पखार ] 
हंस उठले पल में आद' नेन 
छुक्त जाता झोठो से विषाद 
छा जाता जोबन में बसंत 
आँखें देवी सर्वेस्थ वार ॥ 
और अतिम लक्ष्य दे केपल मिंट जाना, शिय में अपने वो सो देना, क्योंकि प्रेम के भागे 
में जीवन देना द्वी जीयन पाना है । 
इस अ्नन्य प्रणयिनी के अलौकिक प्रेम क्री विविध मावानुमायसयी ग्भिव्यक्ति 
इम आधुनिक काब्य में पाते दूँ | बद स्नेद का जीबन की ज्योति मानती «० और वेदना 
को बरदान ९ बिरह मिलन की च्यूज़ना तो दे ही, साथ ही उसमे प्रिय की ही भावना 
निद्दित है इतलिए :-- 
४ बिरह का युग आज दीणख्ला, मिलन के जघु पल्न सरीखा, 
दुश्ख सुख में कौन सीखा, से नजानो औ न॑ सीखा | 
मधुर सुकको हो गए सब सधघुर प्रिय की भावना स्ते (7७ 
बद्द कभी ते। पल पल ऊे एष्ठा पर आँसू से सदेश लिस कर प्रिय तक पहुँचाने का प्रयन् 


"श्चनंत के पथ पर, घु० ३६. 
शभ्नद्ादेवी पर्मो --नीहार * जो तुम आजाते पुक यार, प० ९७. 2 
बप्रियतम के चरण्यों पर दी अपना ख्व॑स्व च़ाना 

जीबन देना ही तो द्वे कद्लाता जीवन पाना । 

है लय ज्ञालक्षार्ओ का अपना अस्तित्व मिदाना । (अनंत के पथ पर, झ* ६५) 
अबुकते जोचन दीपक को भर स्नेह जज्ला जाता है | 

€ चढ्दी, प्र० ६, १) 

श्शुक करुण अभाव में चिर तृधि का ससार सबचित 

घुक लघु कण दे रहा निर्वाण के चरदान शत शत, 

पा लिया मैने किसे इस्र वेइना के मधुर क्रय सें!। ( नीरजा, ए० १७, ७ ) 
६ तू जज्न जलु भितना ड्वोता क्षय, चद समीप आता छुलनामय ॥ (बढ़ी, ए० ३१,२१७) 
७मद्ादेवी दर्मा -सांध्यगोत, पृ० ३१, चथा सांध्युगीस, '४० १७. 


श्घ० [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी-्भावना 
करती है," और कभी कद्द उठती है ३-- 
“अ्श्रलि कहाँ सदेश जभेजूँ में किसे सदेश मेज 
जा ः जि 
नथन पथ से स्वष्त में मिल, 
च्यास् में घुज्न साथ में खिल, 
प्रिय झुम्ो में खो गया अब दूत को किस देश सेजू ॥*९ 
वह कभी स्पप्न दर्शन की प्रतीक्षा में पिक को चुप कराती है,* क्रमी रात भर बांट जाहती 
हुई अपने प्रिय को पहचान नहीं पाती,९ किन्त दूसरे ही चरण उस ऐक्य का अनुभय करती 
है जो परिचय के लिए अवकाश नहीं रखता,“ बरन्‌ पारेणीता जा गर्य द्वोता है।* बद 
कमी श्र॒गार करके प्रिय की व्याकुल प्रतीक्षा करती है" और कभी " मिलन की आाकाक्षा 
लिए, ग्राभमार के लिए चल देती है । इस अभिसारिफा का मार्ग श्रत्यत कठिन दै --- 
“धह प्रिय धुर पंथ अनदेखा 
श्वास मिराते स्मृति की रेखा, 
पथ बिन अंत पथिक छायामय  - 
साथ कुहुकिनी रात रो॥5 
"बसे संदेश प्रिय पहुंचाती ! 
दृ॒ग जल की घ्लित मसि हैं अण्षय, 
सन्ति प्याजी, भरते तारक द्वय, 
पत्त पल के उद्ते प्रष्ठों पर, 
सुधि के लिख श्वासों के अच्तर 
मे अपने ही बेसुधपन में 
लिखती हू कुछ, कुछ लिगख् जातो । € नोरजा, ए० ४६. २२ ) 
«  *महादेवी धर्मा--दीपशिसा ४. 
उन्तीरजा : प्र० दे३, १७५ “४प्रिय मेरा ....-मछु घोल”! 
अपथ देख बिता दी रैन, में प्रिय पद्चानी नहीं । (नीरजा, 'ए० ३े४, १६) 
*छुझ छुफाओे फिय फिर परिचय कया $ 
तारक में छवि प्राणों में स्खत्ति, 
पलको में नीरव पद की गति, 
लघु डर में घुक्ककों की सर स्टति, 
भर ल्लाई हूँ तेरी चचल और करूँ जग में स चय बया । (नीरजा, ए० २४, १९) 
६ तुमको पद्चान्‌ क्‍या सु दर ॥ 
जो मेरे खुखदुख में डर, 
जिसको मे अ्रपना कद ग्धित, (नीरज़ा, ए० ४३, २७) 
जघाध्यगोत्, प्र» ११-१२ 
*चढी, ६० उ१. 


रूपकात्मक (भ्रतीकॉत्मक) भावना ] श्ष३ 


किन्तु वह विचलित नहीं है, क्योंकि उसके पास अठल विश्वास की शक्ति है और असीम 
प्रेम की प्रेरणा । प्रिय भी यदि दूर हटने का प्रयल्न करे तो भी वह अपने पथ से बिचलित 
नहीं दोगी ।" इतना द्वी नहीं --- 

डाख्र का मध्ठ॒ दूत मेजो, 

रोप की अभगिसा पतमार को चाहे सद्देजों ॥ 

ले मिलेगा उर अचचल, 

वेदना जल, स्वप्न शतदल ॥7 
अमिसारिबा के लिए; लोफ-लछन और ल-जा भी कुझ बम नहीं है फिन्द्र लौटने के लिए 
स्थान नहीं है । उसके लिए ता प्रिय के चरणा में ही शरण है [3 मिलन का समय भी 
अत्यत परीक्षा का है क्‍योंकि तीडा पूर्ण सयोग में बाघा दवा जाती है |० किन्तु बद्द एक 
क्षुणिक याधा है । प्रिय के समीच उसकी सख्तति-भीति भाग जाती है और वह पूर्श रति- 
सुर का अनुभव करती है * 

इस प्रकार रद्दस्यवप्दो को आत्मा एक नारो के रूय मे आती है। इसमे कामा- 

यनी की भ्रद्धा का-सा अ्विचल प्रेम है, आत्म समर्पण की आफ़ाज्ञा है, ४ढता और गर्ब॑ 
है और साथ द्वी दुख को भी सु यना लेने की शक्ति है । 

«“ २ प्रकृति बग्यंन के क्षेत में : प्रकृति के सबंध में मानव का जो सौंदर्य भाप है 
बह उस पर चेतन व्यक्तित्य के श्रायोप और साहचर्य में धिकसित होता है। आधनिक 
छायावादी काव्य की यद्द एक प्रमुस विशेषता दै। छायावादी कवि भारतीय पकृतिवाद, 
निसमें प्रकृति दिव्य शक्तिया की प्रतीक, और सजीब जीयन सहचरी जनफ़र ग्राती है, की 
ओर आरक्षित दे । बैदिक करग्रियाँ करी ऊपा, उर्वशी, प्ध्यी, राबि आदि जी नारी रूप में 
कल्पना आधुनिक फवि की प्रेरणा है। आधुनिक परिस्थितियां मे वैदिक शायना का ग्रनु- 
करण तो सभव नद्दी है, फ़िर भी प्रकृति में चेतन मारीत्य जा आरोप करके, तथा उसमे 
बद्दी बाह्य और आतेरिक सौंदर्य देसकर जो उसने नारी में पाया है, ग्राधुनिक फपि ने 
दिनदी सादित्य में एक नवीसता की स॒पष्टि की है। सत्य तो यह है फ्रि आधुनिक कपि की 
नारी कल्पना द्वी नैसर्मिक है | ऊपि की म्रेयमी स्थूल पाथित्र रूप की राशि नहीं है वरस्‌ 
प्रकृति के सचिव जीप से निर्मित नैमर्गिक सीन्दर्य जीथशतिमा द्वे। भारी पत्नी की रूप- 
कल्पना में मिमग्न पत ऊदते दे -- 








"बढ रूप छिपा दें अपना मैं कमी निरारा न हूँगी 
इस भाति भवकती फिरकर में इसे प्राप्त कर रूयी । 
(अन त के पथ पर, ० हे८, २) 
ड्द्वीपशिस्था, 
असूयेकानत त्रिपाठी “निरात्ा? -सीतिका, एझ० ६, ६०. 
अश्चद्दी, ४००२६, २. 
5बही, ए० ४४, ४२१. 


श्घ२ [ आछुनिक दिन्दी ऊाञ्य में नारी-भावना 


“्अरु्य अघरों का परलय आंत मोतिया फा द्विलता द्विम दास, 
इ द्वघन॒पी पठ से दक यांत बालक विद्युत का पावश्त लास, 
हृदय में सिल उठता तत्काल अभ्रधखिले अगो का सधुमास , 
मुस्दारी छुधि का कर अनुमान पिये प्राणों की माण।* 
इस प्रकार नारी म॒ प्रकृति को देसने के पश्वात्‌ कि सहज दी प्रकृति में नारी को देस 
केन्ग है | यदाँ उसकी प्रकृति मायना नारी भायना से दी सचालित है। जो रूप-सीन्दर्य 
ओर भाय-सौन्दर्य नारी मे देसा गया था वही आऋष्परा, देगो, प्रिय और माता के रूपा 
मे प्रतिष्ठित प्रकृति में भी देखा जाता दे । 
८“ऋूप रश्मि!” के परिचय में रामऊुसार वर्मा लिसते है “रूप रश्मि में एक भावना 
और है बट धन्येपण की । छदय सम जिशी से मिलने क्री श्रामाक्षा रदती दे | उस समय मुझे 
ऐसा मालूम द्वाता दे जैसे से सांख्य शास्त्र का पुरुष यन गया हैं और अपने चारों ओर की 
प्रत्येक वस्तु-नता, कली, लद॒र, सध्या, पयन, प्रकृति ता बर मेरी प्रेयसी दो रदी है 47 
इस कथन से स्पए है कि बबि अपने चारों ओर के प्राइतिक उतकरणग्गा में एक सानवीय 
रूप देफपता है जिसके साथ एक रागात्मस सपध मीं स्थायना बरने के लिए उसका हृदय 
आकुल रदता है । 
आधुनित कवि वी सौन्दर्य दृष्टि श्रक्तति मे विविध रूपा और विशिध सार्ता का दर्शन 
करती है । चद्रभानर्भिंद ने अपने उपवन में श्ूगार, स्पप्त, अभिनय वी उस अलबेली 
नायिका का पाया दे जो मिउ भाल। और कीतुक शीला दे ]६ उन्ताशक्र बाजपेई निशा 
यो “अन्नुरागमयी गतगामिना? जरीर चाइनी का बच जितयति!! “सेत बरन सुझु तारि! 
के रूप मे देसते हूँ ।१ भद्दादियी शर्मा सतत रजनी में सुदुचितयन से मुत्ादल अभिराम 
पिछाने याला पधू का देखती हैं ९ निशा सरस शश््गारसयी दृष्टि से वाझ़ु में प्रे ममयो 
और लघ्नाशीला गयागता,* पृथ्यी म पूर्ण सुयती,९ रात्रि म प्रीति और लाज के छू इ-सी 
पी।डत अमिनारिका७, 'जुदी की पी और शेफालिका!* में यौयना-्मत्त प्रेमिका को देखते 
हैं| शातिप्रिय द्विवेदी छुपनब्राला की चितयन के घातक प्रमाव का नब ग्रफुटित सौयस- 





"धुमित्रान दुन पक्त -ग्ु जन * भावी पत्ती के प्रति, ए० ३३, ३७. 
देखिए-परक्षव : आँसू , ह० २०० 

श्चड़ भानु सिह --"-अ्चेना, स्वप्न श् गार, छ० सर, ८८. 

3उमाशकर वाजपेयोी--द्ज भारती निशा, छ० २९, ३२ चांदनी 

अनीरजा, छजु० हे, २. 

"झनामिका 8 तटपर, घछू० ४९, ५०० 

*बही + नगिसत, छ० शघ७- 

अपरिमक्ष-गोतक्त, छू० रूर- 

<परिमल. 


रूपकास्मक (प्रत्ीकात्मक) भावना || हे ९८३ 


पुष्प पर देखते हैं ।+ पंत छाया? को निर्जन की इस क्षण मर की संभिनी के रूप में पा 
लेते दूँ जो सुंदर'ईै, तसणी दे और, पेम-लालसा का पान लिए हुए है ।९ नगेन्द्र उपा की 
राग की देवी और पति परायणा ऊे रूप सें पाते हैं ।3 वागीश्वर विद्यालंकार निर्मार 
को विरद में कर-कर आस बरसाकर किन्हीं चरणो में परुँचाती हुई बाला के रूप में देखते 
हैं ।९ ग्रुरूमक्त सिंह ने नदी के इतिहास में कन्या के विवाह के चित्र को पाया है ।* 
'लाजवंती' को उन्होंने वास्तत्रिफ सती पाया है जो “पर पाणि परम” से सिहर उठती है, * 
ओर बह सती है जिसे अपनी आबरू ही सबसे अधिक प्यारी है। नरेन्द्र पकंति प्रिया के 
अ्र.-्तर्किम विज्ञास में अमजग का नवोल्लास देखते हैं ।% 
प्रकृति का नारी व्यक्तित्व न केवल सौन्दर्यमय दे घरन्‌ बास्मल्यपूर्ण और 
कल्याणयुक्त भी है | इस प्रकार की भावना का विक्तास करता हुआ आधुनिक छायाबादी 
कति अंग्र जी के श्£ दीं शताब्दी के बकियों की प्रकृति भावना से थोडा बहुत अवश्य 
प्रभावित हुया है | बर्डस्वर्थ आदि प्रकृतिप्रेमी कवियों ने प्रकृति के सौंदर्य से अमिभूत 
होते हुए उसफा कल्याणकारी तथा सुत्रद प्रभाव मानव स्वभाव तथा चरित्र पर देखा था। 
भारतीय मस्तिष्क मारी के वात्सल्यमय रूप की ओर विशेष रूप से आकर्षित रहा है, 
इसलिए, हिन्दी के छायाबादी कवियों ने प्रकृतिरूपी नारो के खत्‌ थ्रमाव में उसके 
चात्सलरूप का सामंजस्य कर दिया है | इस संबंध में वद्द ऊपा, प्रथ्वी आदि संबन्‍्धी चैदिक 
मावना से भी प्रभाविव कद्दा जा समता है। मदहादेवी राचिरूपसि के श्रम केश पाश पर 
मुग्ध होकर कहती हैं :--- ६ न 
+ून स्विग्घ छटों से छा दें हमे 

घुलकिस अक्लों में भरा विशाल, 

कुछ सस्मित शीतल-चुम्बन से 

अक्वित फर इसका ब्टदुल भाज । 

छुलरा दे ना यहल्ता देगा 
यह तेरा शिक्षु जग दे उदास ॥९ 

इसी भावना का विकास करते हुए. राजेश्वर गुरु ने अकृति को एक अज्ञात शक्ति और माँ 


$शौतिप्रिय द्विवेंदी-- दिंमानी--छझ० १७, ४. 

असुमिन्नानंदन पंत-युर्गांत छाया, 'इ० ३७, २७- न 
उनगेन्द्र--- बनवाखा--ऊूपा, ए० ८, ६. 

अवागीशइवर विधालकार--नीराजना : निर्भर, ए० ४६---४०. 
>मुरुभक्तसिंद घुसुम--कछुख + नदी, ए० ७. 

(चद्ी, : ल्वाजवरती, छ० १०. 

>श्रद्दी + ओस, श० २,२० 

“नरेन्द्र शर्मी--कर्णेकूल + स्वर्णणत, पू० १६६---१७५ 

*लोरजा, छू० शे३े ३२० 


श्प्छ [ आधुनिक हिन्दी कान्य में नारी भावना 


के रूप म॒ देखा है, जिसके अक्त पयाधर ““चिर स्पा भरे शिशु अधरा पर धर जाते हैं 
मधुभरी घार,” नीला आयाश जिसया प्रसार है, पता मालतसवा अमर गान है।* 
दार्शनिक्ता की और कुझती हुई महादेपी प्रक्ति को “बचित्रांगिनी? के रूप में गती है? 
प्रकृति का सह खिल “जादूगरनी? (दृरिकष्ण प्रेमी) के चित्र के जहुत अधिर समीप दै ! 
इस पहार आधुनिक कवि की प्रकृति उस नारी या प्रतित्रिय दे ना भोली है, 
दर है, भेममयी है, पिरह झीर मिलन तिसके जीएन के तट हैं, लजा ओर सतीत्य विसरी 


) (सम 


निधि हैं| बद कल्याणी है और एक मद्धान शक्ति है | प्रद्ृति के सरघ में यह मायना पूर्ण 
रूप से आ्राधुनिक कबि की नारो भावना के आधार पर निर्मित दे, और इसी कारण परात्त 
रूप से उसकी नारी भावना पर प्रकाश डालती है। 


३- राष्ट्राय भावना के क्षेत्र में यदि हम वैदिक आयों की सावना पा अ्रश्ययन 
करते द्वाते ता माता के रूर म आगे वाली “पृध्यी! सत्रधी विचार घारा या पिछले वर्ग मे 
रस सफ्त थ | उिन्तु आधुनिक युग मराष्टोयता छे प्रसार फे फलस्वरूप दे श--मातुभूमि 
का महत्व दूसरे द्वी ढ ग॒ का द्वा गया हे । आज पृथ्बा फेउल मित्री या बीर्जा की जन्मदाता 
के रूप ग॒ नद्दां थ्राती बरन्‌ प्रत्येक देशबासी यो माता के रूप में देसी जाती दे | सकान्ति 
थुग में हम देख चुके हैं, क्रि जन्ममूमि सपंधी मात भायना का सुनात दो गया था | इस 
भायना को शाप विकास परिवतंन झुग में हुआ । 

जन्मभूमि को आधुनिक कि बरद और धृज्य माता के रूप मे देखते हैं | इसको 
लेकर कि वाह्म सौदर्य के प्रति आ्राऊर्षित नहीं है, चरन्‌ उसकी शक्ति के प्रति विशेष सजग 
है। भारत माता के वाह्य रूप का जय उप्ति स्मरण करता है ता इतमा हो कहता है -- 

“मा तव चरणों में रस्ताकर निज सर्वस्व समपित करता। 


मस्तक पर गिरि भीर चदाकर कानों में कज कत्त स्वर भरता ॥ 
न हे नेः 
दौनों बॉदों में नय घल का ओज उमदता दै क्षण छण में । 
पूर्वे और पश्चिम को भलका रहा रग जो समरागण सें ॥??3 
या, 


“वृहमगिरि का सुकुड श्वेत, अचल सें श्याम खेत, 
सागर शोभा समेत्त मेखत्ता पिन्द्राता। 
गयगा यमुना अपार जीवन प्रदु स्त'य घार, 
स्वानो का रत्नदार चैमद बतलाता [7 < 
उसका अपार सौं एप और शक्ति अनपूर्णा की सी छेे। दिशायें उसकी अभुजायें हें, मुस्त पर 
लि: 2८, ४ कक हट ल्‍ 
१ राजेश्वर गुरू 'मानवः--शेफालोी-- गीत, ९८, छू+ ३े४--३७. 
"गीत - चाद, नवम्बर, १६३४७. 
$ चन्द्रभाजुसिह-- अर्चना मा, छू० श्श्८- 
* रूपनारायय्य पायडेय-- पराग + “णोत? 


<ः 


रूपकात्मक (प्रतीकात्मफ) भावना ] श्प्श 


“पतिलक? बाल गयाधर तिलक की शोमा हैं, शशि मुऊुठ मे 'राग-कृष्ण” रूपी रक्त है, 
करण! कर्यफूच होफर सुशोमित है, वाल्मीकि! “व्यास! और फालिदास फठद्वार हैं, 'प्रताप 
ओर “चन्द्रगुत! सुजनद हैं ।१ कप्रि ने मारत झो यह रूप इसलिए: प्रदान किया है कि बह 
सास्तवासियों के कल्याण और रक्षा का आऊाक्षी है । और माता के सपूर्तों को चह उसकी 
शोभा और श्य्गार मानता हे । जिस प्रकार माता शिशु को उत्पन्न करने और पालन करने 
के साथ-साथ सन्‍्मार्ग पर भी अग्रसर करती है, ढु.सो से उसका त्राण्य भी करती है, यौर 
उसके अपराधो को क्षमा करती है, उसी श्रकार की आशा कपि जन्मभूमि से भी करता है । 
दीस शिशु के समान पुकार सर यह कहता है ३-- 
झमुसक समान अशक्त बिबश आंस्वों को सींचे 
गिरता हुआ विल्लोक गर्भ से हमको नीचे, 
करके जिपने कृपा दरें अवलब दिया था, 
पालन पोपण झौर जन्म का कारण सूद्दी, 
चक्तस्थल पर और कर रद्दी घारण तू डी, 
>< रद >्< 
. एमामयी, तू दयासयी है, ्ोममयी है, 
सुधामयी, वाप्सल्यमयों, त्‌ ग्रेममयों है, 
विभेत्रशालिनो, _विश्वप।लिनी,  दुखदर्नी है, 
अयनिवारियी, _शातिक!रणी, _ सुखकर्शी है, 
हे शरणद!यिनी देवि, तू करती सबका श्षाण । 
दे माठभूमि संतान हम, त्‌ जननी व्‌ प्राण है 25 
इप गौरवान्धित साठ्भूमि की कल्पना करता हुआ कवि उस सात्ञात दुर्गा रूप में 
देग्पता है ४+--- 
घरद्‌ दस्त इरता है सेरे शक्ति छल की सय झका 
रथ्नाकर रसने, चरणों में अब भी पढ़ी छनक लका | 
सत्य सिंह) वाहिनी बनी दूं बिश्यपालिनी रानी 4३ 
इस प्रकार जो गौरवमयी और पूजात्मक भावना आधुनिक कप्रि फी साता के सयध 
में हम देख चुके हैं छठसी का आरोप जन्मभूषि पर भी पाते हें । 
छक्त विशिष्ट क्षेत्रों का अतिरिक्त श्राधुनिक कायप्रे ने कुछ अन्य जड-बस्तुओं तथा 
अरूप-विशेषताओं का भी नारी रूप मे सानपरीकरुण फ़िया है । जिस प्रकार बैदिक कवि ने 
वाक्‌ और सरस्पती वी कल्पना नारी रूप मे की थी उदधी प्रकार आधुनिक कवि कियिता? 
की कल्पना नारी रूप में करता है | “निराला? कविता सु दरी का चित्रण इस प्रकार 
करते हैं. :-- 
»घही, सातुभूमि, छ० २७. 
श्झैथिलीशरण ग़ुस्त-- स्वदेश सगीत ४ सातृभूसि ० २४-२६. 
अयदी--मगव्घट श मातृमसि, ४० ३५. 
र४ड 


१८६३ [ आधुनिक हिन्दी-काज्य मे नारी भावना 


शिला ग्वद पर बैठी वह चीलॉचल मस्दु लाइराया था; 
विकसित अस्तित सुवाध्तित उड़ते उसफे-- 

ऋुचित फच गोरे कपोल हू छ कर 

लिपट उरोजो से भी ये जाते, 

थपक्ी देकर बड़े प्यार से इठखाते थे, 

शिशिर विद्वु रस सिघु बहाता सु दर, 

अगना श्रग पर गगरानोगन से गिर कर ॥ 

वह कविता ही थी श्र सातझू था उसका बस श्ट गार ! 


्ः हर टच 
भरा हुआ था हू (य प्यार से उसका 


उस कविता का, 
अगर अग से उठी तरगें 5सके ।१ 
दूधरे स्थान पर “निराला? प्रेयमी मे कविता का साम तस्य यरत हुए कहते है -- 
“मेरे इस जीवन की तु सरल साधना कविता, 
मेरे तर की हे त्‌ कुसुमिस प्रिये कल्पना ज़तिका, 
सधुमय मेरे जीवन की प्रिय हे तू कमल कामिनी, 
मेरे छुज कुटीर द्वार की कोमल चरण गामिनी 
और उसकी स्वतय गति के लिए्ए विकह्य हैं -- 
“(दस छोपड क५ खघलजय छुदे॥ कं छोएटी रफ्ट ३ 
गजगामिनी, वद्द पथ तेरा सकीण, कठ्काकीयँ 
कैसे होगी उससे पार”? 
कविता में नारी का रूप ही नद्दा परन्‌ ग्रेर्णा शक्ति भी कि ने पाई है *--- 
“स्क्केत मानसे तेरे |. प्रजण्य ठाठउ उन जाते, 
सल्कार तुरद्वारी सुनकर कासर नाहर बन जाते ।* 
इस प्रकार हम देखते हैं कि ग्राघुनिक कवियों ने प्रित्रिष चेतन और अचेतन 
वस्तुओं पर नारीत्व का आरोप क्या है।यह आरोप उरते समय क उन्हीं भावनाओं से 
प्रेरित हैं जो नारी के वाद्य और आंतरिक सोंदयप के सयध में उनकी रही है, चिल्हें हस 
पीछे ।उस्तार रो देस चुके हैँ । जा सौंदयमवी, अनुरागमयी और गौरप नयी भावना मारी के 
सयध में दम देस्स चुके हैं, वद्दी हम इन नारी रूपिणी वस्तुओ से भी सिलती दै | बहुत कम 
स्थल ऐसे हागे लहां इस अपने मूल सिद्धाता का आराप इस प्रतीकात्म। अभिव्यक्ति पर न 
कर सके | फलत कविया की यद आराप पग्क्ति उनकी नारी माबना की अमिब्यक्ति में एक 
अवलम्य दवा नाती दे | 
*सूरंकान्ते तिपाडी “(निरश्लए? परिसल, छू० १०घ८ ०६... 
अश्ननामिका - प्रिया से, ० ४२. 
अब्दी, - मगत्म प्रेस, छ० ३७. 
अरामेश्वरी देवी “चकोरी?”'--.क्चिजदक $ कविते, छ० २६. 


अध्याय ६ 
परिवर्तन थुग॒ में मध्ययुगीय नारी-भावना की परंपरा 


मक्तिकाल और रीतिफाल वैराग्यमूनक और <्य्गास्मूलक नारी भावना परिवतन थुग 
में मी अपने खत की, यद्यपि अत्यन्त स्ुमरूप में, बनाये रही। ब्रजमापा तथा ज्जभापा 
साहित्य के पं मी शाल्दीय दृष्टिफो्य से शगार को रतराज के रूप में देखने वाले, तथा 
साथिया भेद के समर्थक आधुनिक फजप्रि रीतिकालीन भ्ववना फ्रे पोषक रहे, किन्तु, क्योंकि 
देश की परिस्थितिया मध्ययुग की-सी नहा रही हैँ और करप्रियों की प्रिचारधारा में भी 
परिबतेन द्वो रदा है डसलिप्ट, रीतिकालीन नारी भावना यो लैसर भी करवयियों ने झुछ नयीस 
इृश्टिकोश का विकास क्या ) इस युगातरफ़ारी परिवर्तन का अधिकाश श्रेय अयोव्यासिंह 
उपाध्याय को दे जिन्‍्टेने रसफ़्लस! की रचना करते हुए नाग्रिका-मेद सब्रधी नचीन 
विचारधारा फी अभिन्‍्यक्ति की । 

चस्तुतः परिय्तनन्युग में रीतिकाल्लीन मारी मानना के अपनाये जाने के चार 
कारण हैँ :--- 

१. इस बर्ग के कबि नारी को सुऊुसारो के रूस म देसते हैं। उसका अयला रूप 
तथा मधुर मूर्ति दी कप्रि के सम्मुख आती है।" हम देस चुके हैं. कि हरिय्रौध आधुानक 
सप्ला से पिरक्त हैं । इससे स्पट है कि कवि 'पिम्वेनी! और “सगवैनी! की ओर शआयर्पित 





चत्मा के पांछे पीछे चआंदनी को चलते पाया। 


जप गत है रद 
दौढतो जा करके नदियां समुद्रो में मिलन जाती हैं । 
श्र ८ रद 


पादपों के खुदर तन में बेलियां जिपरी जाती हैं, 
साथ जबते दीपक का कर बत्तिया जलती रहती है; 
सितस सतसवाले भौरों का त्ितलिया खद॒ती रहती दें। 
सोतियों की माला अपनी मोर को रजनी देती दे, 
अरुण का मुख देखे ऊप्स माय अपनी मर लेती हे, 
देख कुसुमाक्र को कोंयल गीत है यछे सधुर गांती, रे 
सामना उजियाले का कर भआरग जाती है अधियाली, 
फूल को इसता अधलोके कथच नही कलियाँ खिल जाती, 
कल्लेजा उनका तर करने ओझोसत की शू दें हैं शावी। 
(इरिशक्रौध--क़ल्पलता ४ भर भारी, छ० श््य-२०) 


श्दप [ आछुनिक हिन्दी ऊाब्य में नारी भावना 


“रूप रमथी का रमणीय, लोक मोहकता का है सार, 
है प्रकृति भालर॒ रुचिर सदर काम फासुकता का आधार (7? 
ओर सौन्दर्य पा ग्राइश यह है. +- 
४ द्वीप के परे से गाव-मज़॒ता मजिन होत, 
देखे अग दुलकहि दुल्त सतदुल के ॥ 
क्रामल कमल से जहूँ पेन लद्॒द्दि कल, 
भारी लगे बसघन अमोल मलमल के ॥ 
“हरिश्रौध! हरा पद्विराय बछु कप होत, 
पायन मैं गदहि भिछीने मखमल के। 
कुछुम छुपए ते रग हाथ को मैकतो होत, 
डछिपत छुपाकर छूबीली छुबि छुलके ।23 
इस चित्र की भायना कुछ अतिशयोक्तिपृर्ण हो सकती है, मिनति इतना निश्चित द कि स्त्रो 
का स्वतनता और समानता के विरोधक इस यग के कि नारी को 'सुस्रेमल शक्ति? ऊ रूप 
में दी देखते हैं। 

२ इन किया बा >टगार-मूल नारी भावना का दूसरा कारण यह ऐ कि इन्‍्दोंने 
खश्गारए्स को अत्यत पूत्त और ब्यापफ माना है। भरवमुनि तथा सराहित्यदर्पणशकार की 
श्य्गार सबधी परिभाषायें *े सानते हुए. लिखा दे “ता कुछ रासार म दर्शनीय अर्थात्‌ सुन्दर 
है, साथ दी जो पवित्र, उचम और उप्ज्यल दै, उसका जिसमें सरस एब ददयग्राही वर्ण॑न, 
विक्नास अथवा प्रदर्शन द्ोगा, उद शटरगाररख कदला सकेगा?” ।* आगे <रगारएस की विधेचना 
करते हुए उन्दनि रति का मद्विमामयी, विश्यव्यापिनी अनत गुणाउल्तम्बिनी यताया दे यऔर 
सस्द्त के किसी विद्वान का यह ऊन भो उद्धव किया हे -- 

“सर्वे रसाइच भावाश्च तरगा इृद वारिधों 

उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति यत्न सर प्रेमसज्ञक ॥? 
साथ द्वी बष्म का 'ससार के खभन का हेत”? मानऊर मो रतिभाय की उज्ज्वलता ग्रतिपादि 
को गई ऐ | धर्मशार्रों से पुत वी अनिवार्यवा ओर मदब्य सरधी उद्धस्ण देते हुए 
इतिश्रौय स्त्री पुरुष की सम्मिलन इच्छा फो एक कर्तव्य पालन, मगलमय अनुल्लघनीय 





१ देखिएु-- पीछे “समाज सुधार की भावना? घु० १७६-श८२ 
उश्ययोध्यास्ति € उपाध्चाय--करुूपलता सोंदर्य, छ० ८६२५ 
“रस कलस, ४० ६६ देखिए, गोपालशरग्य सिद्द--मसाधर्ची अदभुत छवि/४० १६६- 
१५७ रूपराशि ए० १०१ 
४८यर्किचिक्लोके श॒तचि सध्यसुज्ज्ब्ल दर्शनीय वातच्छगारेग्णोपमीयते?” (नाट्यशास्ण) 
श४ ग हि मनन्‍्मयोदुमेदस्तदश्गमन हेतुक ।॥ 
छत्तमप्रकृति श्रायो रस स्टार दष्यसे ” (साहित्यंदप ण) 
*रस्कल्लस--भू मिकरा, ए० ऊ्ड-७छ७- 


परिवतन युग में सध्ययुगीय नासे-मात्रना की पर्रपरा ] श्र 


विधान के रूपर में देफतें हैं ।६ 

३. इस भावना का दुनीय स्तभ दे मनोवैजानिक इब्टिकीण | गूडातियूड मायधाराशो, 
सानवबीय ग्रद्त्तियों के प्रिक्ास के प्रकाशन के दृष्टिकोण से ये फवि सायिकामेद-घादित्य 
को बहुमूल्य मामतें हैं| नारी का प्रेम पान के हित आत्मत्याग, पति प्रेम पाकर गव॑, 
पूर्नानुगाग की अवस्था में बैलल्य, पति के परखी-गमन पर ज्ञोभ, मिलन फरा लजानत 
उत्साद और पिरद की दग्ध पीडा, यद्द राय नारी की सत्य रूप रेखायें बनाते दें | साथ ही 
मारी में परकाय्रा भाय की भी समष्ठि है। इसकी सत्पता और मूल्य बतातें हुए. हरिऔऔौध 
लिफतें हैं प्रेम बड़ा रहस्यमय है| प्रेम-परायण हृदय समाज का बधन क्या, किसी प्रधन 
को नहीं मानता ऐसे उदाहरण नित्य हमारी आरा के सामने आते रदते हैं। दम साँस 
छिपा सतते हैं, किन्तु घना छुएव्रिना नदी रदती । ह्ृ एय से छ्दय या धम्मिलिन स्पाभाविक 
है, सत्य है, पिघि का अनुलयनीय विधान है। .. - यदि परक्ीया एक सत्य व्यापार हे, 
आर समाच में चिरफ़ाल से णद्दीत है, ता उसका उल्लेप गद्धित क्‍या ।7* आगे बे ल्षिसते 
हूं ससार की तितनी प्रेम कहानिया हैं, उनमे से अधिताश का आधार परकीया है। चाहे 
वे भगपान श्रीकृष्ण अथपा थ्रीमठी राधिका सप्रधी फ़्थाएँ हां, चादे लैला मजनूँ, चादे 
शौरी फ्रदाद आदि की दासस्‍्तानें |, .. कारण इसया यद है कि दस अकार की रचनाझा 
में बी छदयग्राहिता दोती है|... .-यदि परकीया मे बास्तयिकवा न होती, उसकी यातें 
सत्य न होकर कलिवत द्वोतीं तो उसमे इतनी स्वाभाविक््ता न मिलती ३ परक्रीया की 
ही भांति, समाज का एक आग होने के कारण गणिका बो मी देखा गया है| 

४. आधुनिक कवि का सपसे अधिक मसहत्पपूर्ण इष्ठिकोण सुधारात्मक है | नायिका 
भेद में चह समाज के लिए; एक सदेश, एंक पथ प्रदर्शक ज्योतिस्तम पाता है | प्रथमत* 
नाथिका-मेद नारी-मनोविजान का प्रकाशक होता है। ख्री और पुरुषों के स्यसाय में 
स्वरभाप सम्यस्धी बहुत प्रडी-बडी भिनताएँ हैं| इसीलिए समप्ज की सुन्यवस्था के लिए 
एक को दूसरे की रुचि और प्रकृति का पूर्ण ज्ञान होना आवश्यक है। इसी प्रकार पुरुप का 
पुरुष के और स्त्री का स्त्री के भाषों एब विचारों से अमिज होना बाछनीय दे | जहा प्रझ्ति 
नहीं मिलती, स्पभाव का पूरा परिज्ञान नहीं होता, वद्धा पद पद पर पतन होता ऐ, और 
सफलता दूर भागता दे | फिन्यु तहा मनोविज्ञान पर दृष्टि रखफर कार्य सचालन किया जाता 
है, बहा स्पलन कद्ाचित्‌ दर! द्वाता है, क्‍योंकि झचि देखकर और स्पभाव पहचान फ्र 
कार्यज्षेत मे अयतीर्ण होने से असफलता प्राय- सामने ग्राती द्वी नहीं ।* “यह देखा जाता 
है कि अनेक पुरुप स्तिपां द्वारा “सलिए शादर नहीं पाते, बरन्‌ वचित ओर तिरस्कृत होते हैं 
कि उनमे रसशता नही द्वोती और वे उन कलाआ। के जावा नदीं होते, जिनसे ललनाकुल 

"१रसकलस -- भ्वूसिका, ० छ -+--रू१. 

3चहीं, ४० १४४--१७६- 

ज्यही, घर १७९-- ७०० 

जश्द्दी, एछ० धृण्थ, 


१९० [ आधुनिक हिन्दी-काज्य में नारी भावना 





को अपनी और आकर्षित किया जा सकता है | इसी प्रकार क्रितनो झियों को इसलिए दुःख 
भोगना और पति के प्यार की गेंवाना पड़ता है कि इनमें न तो भाव दोते हैं जो सनों को 
मुद्ठी में करते हैं, और न वे सनोहर ढंग ओर न वे मधुर व्यवहार जो छूदय के सकमार 
साबों पर अधिकार करते और नीरस मानसों पर भी रसधारा अद्यते हैं। नायिका भेद के 
अ्रथ इस बातों का भी प्रतिकार करते हैँ और बड़ी सरलता से वे भाग बतलाते हैं, जिन 
पर चलकर स््रो-पुदष दोमों अपने जीवन को सुसमय बना सकते है? समाज की 
सुब्यबस्था का सावक बनकर इस प्रकार नायिका भेद आता है ।द्वितीय प्रकार से इस क्षेत्र 
में उसकी सहायता और मूल्य और भू अधिक है | वह समाज के सम्मुख मारी के विविध 
प्रकारी को रखऊर उते दुष्ट मारियों से सावधान करता है दुनिया बहुरगी है, जो उसके 
सब रंगो को पद्चावता हे उसत्ती के मुख की लाली रह सकती है, यह चाहे स्त्री दो चाहे 
पुरुष । जद़ा सतो साध्ची कूल लज्ञनाएँ हैं, वहा प्रबंचनामयी वा-वधूदियां भी हैं। जद्दा 
कोमल स्वमावा सरल बालिका हैं, वद्दी ऋढ़दांदिनी गर्विणी सानवती नायिकाएँ मी 
हैं। जहां पति की परछादों से भोव होने चाली मुग्धाएँ हैं, वहीं अनेक कलाकुशला प्रौड़ाएं 
भी हैं। कही स्वकोया है, कही परकोया, कीं सामान्या । पुरुष दून सब का जब तक यथार्थ 
जान न रखेगा, तय तक उतकी संसार यात्रा का निर्वाह सफन्नता पृर्वक कैसे होगा ।?* 
गणिका को बर्ए ते नायिका भेई सें पाया जाता है | दस्शोध जी का कथने-हैक्तिदस 
प्रकार के बर्णनों में गणिका को प्रियवादिता में आचछादित शसत्यता, अस्थिरता, कटठोरता 
आदि विशेयवार्ें ब्यक्त होतो द/ ।४शारोर में ऋुछ ऐसे आग हैं, जिनका नाम लेना भी 
आअरलीनता है, फिए भो वे शेर में हँ और उपपोोगी हैं। इती प्रकार चेश्यायें कितनी दी 
कुल्तित क्यो म हू पर थे समाज का एक अंग हैं और उनका भो उपयोग है। इसीलिए 
सादित्ाय में उनकी चर्चा है। हिन्‍्धु यद्द स्मरण रदे फ्रि जहां उनका वर्णन है, वहां उनकी 
कुस्मा द्वो की गई है ।... ... ---काम॒ऊा डी आालखें खोतने और लंपटों को सावधान करने 
की भी पर्यास सामग्री सनमें पाई जाती है | जब ए.ऊ वेश्या के सुस से कोई कर्विं कदलाता 
है माभ हमें नुर्म अंतर पारत द्वार उतारि इसे घरि रास्ती” उस सुमय जहां चढ कंबि कला 
का कमाल दिखलाता है, एक स्वार्यमय मानस का विचित्र चिन सींचता है, बद्धी यह भी 
[तलाता द फकि किस प्रकार गगििकाओं की मधुस्तम यातों में प्रतारेणा छिपी रहती है, और 
कैसे यद भर म का कपट' जाल कैता कर कामुकों को फांस लेती है । दस पृद्य में विवेकियों 
के लिप्य मुन र शिक्षा है और थ्रसा धधानों के लिए सावधानता का मंत्र , हे [7३ अत्यत्र 
कथि-- क्यों हूँ न यराम जनात दै जात रिक्लावत ऐणेधी रहें रतिथ्रान में । 
देखत ही सन हि परे कछु राखदिं-ऐसी छुटा घुटिश्रान में। 
णू 'हरिधोज! करी कितनो हूँ विद्वम्द पे द्लोत नहीं पत्तिआ्नान में। 
न चोछ शुनो मिस्चिरी त्ते मिठास दे बार सिद्धासिनी की यतिभान # ।* 
उब्च्ग, इ० ६३६, ! 
ऊबड्दी, 'ह० १२९. 
'चड्टी, छ० श्ण३. 
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“+द्य को लेफ्र लिसवा है “क्या दस पद के पढने से यद्द नही जात द्वोता कि बेसिफो का 
कितना पतन द्वो जाता है । उनके पतन का चिन ही तो इस पर के पद पद में अक््ति है, 
उ- की कामुकता कया ही वर्णन तो इसम है। फिर उनको कौन निंदनीय न सममेगा, ऐसे 
ऐसे पुरुषों की ओर दृष्टि फेश्कर सर्यसाधारण को सायधान करना ही ते। इस पद का 
उद्देश्य है, फिर बहू उपयोगी क्या नहीं । यदि कहा जाये कसी ऊुलागना के द्वाघ में बह 
पद्य नही दिया जा सकता, तो मैं फ्ट्रैंगा यदि उनको अपने पति घुत को पतन से बचाने 
का अधिकार ध्राप्त है, यदि उनको इस दिप्रय में सावधान रखना है, तो उनके सासने इस 
प्रथ् का अवश्य रखना चाहए, जिससे उनकी आस खुली रहें, और वे अपने पति घुन की 
रजा इस कुमार्ग से कर सकें | इस पत्र मे जितना गलोभन है, उत्तनी ही उसमे सत्र्ाकरण 
की शिक्षा है, घुराई का यथार्थ ज्ञान हाने प्र ही उससे पूरी तौर पर फाई नचाया जा 
सकता # |??१ “राक़ा निशा का यथाये ज्ञान तमोमयी शझमा करातो है, और श्ररुण 
राग रजित ऊपा की विशेषवाओं का कालिमामयी सन्ध्या दी बतलासी है । जाफ और पिक 
में क्या अतर है, फूल और काटा में कया भेद है, सुधा कया बौछनीय है और गरल स्था 
निंदनीय, यह मिलान करने पर टी नाना जाराक्ता हे जैसे पुरुष जीवन को परत्रीया 
फ्लक्ति फरती है और गणिका नप्ड ।?* इस भावना के प्रिपरीत रीतिकालीन कथधि या 
स्टिफोग परकीश और गरिएका में स्थूल सौंदर्य मार्ग का सम्रद करना था, उनसे शिक्षा 

ग्रहण करना नहा | क्ृष्गात्रिद्वारी [सश्र “सतिरामग्र थावला” की भूमिका में इस बात को स्पष्ट 
करते हुए; लिखते हँ---“मतिराम कवि फे काज्य से परकीया और गरिफा के अनेक धर्गुना 
में स्वासा सौंदर्य समा्िष्ट है ) पाठर-गण से प्रार्थना है कि वे मतिराम क ऐसे वर्ना का 
पढ़ते समय उन्हें मैतिफ उपदेशक की दृष्टि से नदेखे , वग्नू एक ऐसे काव की दृष्टि से देस्पे 
जिसका काम सभी स्थर्ला से सौंदर्य सकलन करना है 775 

इस प्रफार इस देखते हैं फि रीतिफालीन परम्परा फा पालन बरने वाले आधुनिक 
कपरिगण परम्परा पालस फरतें हुए: भी अपनी उछ पिशेषताएँ रखते देँ जो इन्हे सका।न्त 
युग तक चलो आनेचाली घार[+से छिन्न कर देती हैं | <स उ्ग के आधुनिय कबि वास्तर 
में रीतिकालीन परम्परा का पालन सान नही 7रते, वरन्‌ सस्क्रत काब्य मं शास्त्र बा 
बास्तविक और सच्चा ग्रशुयरंण फरने में प्रवत्त हैं | सध्ययुग>म विलासिता के कारण 
स्ट्मारिक काव्य की रचगा हुई, ऊतियो ने तथा शजाओं ने निज मनरतृप्ति के लिए 
काव्यशास्त्र की ओट ले ली थी, झोर उस ध"7 की काब्ण-रचना नायिका के अग प्रत्यम 
चर्णन फे मुख्य दृष्टिकोण से सौंदर्य चितग्ग परम्पया स॒क्तरूप से २०वा शताब्दी के प्रास्म्म 
तक चलती रही । फिस्तु आधनिक्र समाज, जिसकी थार्थिक दशा हीन है, देश जो रुपतनता 
सग्राम मे मबृत्त है, तथा आदोलनों, जो देश-फ्री राजनैतिक तथा सामाजिक दशा बदल 

जब्ह्ी, छ० ६३५. 

अ्यदी, छझ० १६३०--१३६- 

अमतिराम झ्न थावज्ञी : ऋूमिका, ए० १६७, 
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देने म सलग्न हैं, के मध्य रहने वाला कत्रि एक मात जिलासी और काम॒झ इष्टिजाण नहीं 
रुस़ सकता । रीतिकालीन कवियां पर यहुत अधिक प्रमाद फारसी साहित्थ भर मुखलमानी 
सभ्यता का पता । हरिऔऔौध इस सयध में लिखते हैं “यथा राजा तथा प्रजा। मुसलमान 
जाति विल्ञास प्रिय है । उसका साहित्य तिलासिता के भाषों से सालामाल है। प्रेम ची 
क्या नयों तथा प्रेमी एवं भ्रमिकाआ के रग रहस्यों और चांचरलला की उसम भग्मार है। 
फारसी की कविता में क्‍या है, इस रात को आप सुसलमाना की उर्दू ऊविताओं को पठकर 
जान सफ्ते हैं, क्याक्ति बद्दी इसफी उद्गम भूमि है| उर्दू में जा हास यिलास, जा प्रेम के 
ढकीौसले, पचढ़े, पखेडे मिलते हैं, उसमें जा लग्टता, प्रामुफ़्ता, लिप्सा और यासनाय के 
वीभच्स काड दष्टिगत दाते हैं, वे सर फारसी द्वी से उसे मिले हैं, फारसी के ग्रथ ही 
मुसलमानी सादित्य के सब्ब॑स्व हैं । » यद्द बिलासिता मजसापा म घुसी, और उसने 
असके साहिय अ थो के कुछ अगगां को उपद्यास याग्य बना दिया । कारण प्रभाव और उस 
बाल के लोगा का मनोमाउ छे)। «»« भें यह स्वीकार करूगा कर इस प्रकार की कुछ 
ऋथबताएँ अपनी भाषा की मानरक्षा के अलए भी हुई हैं, क्‍्यक्ि प्रतिद्व दता का अवसर 
आने पर फोई फ़ितना ही दवा क्‍या न हो पर अपने धन मान की रक्ता का उद्याग करता ही 
है| ऊट्टा जाता है फि काबबर प्िहारीलान के अधिकाश दाहे उर्दू गथवा फारसी शेरो की 
यश रफबा जियों का नीचा दिखाने के लिए लिखे गए हैं ।”?१ दससे स्पष्ट है त्रि आधुनिक 
क्रति ऊत फारती प्रभाव और कामुक प्रमाव का उतार कर फेक देना चाहते हूँ जा सध्यश्ुग 
में धगा[र उप्रधी काब्य पर छा गया था। आधुनिक कत्रि प्री नायिका मेद गत्त मारी 
मानना सी सम्कृत साहित्य के आधार का लेकर अधिक पृत है। शआधुनक कप्रि रति साव 
को सम्गि के मूल और शाश्वत्‌ माव के रूप म देखता है हरिआ्रौप लिखते हैं “रदा 
>टगार रस उसका नौस सन कर जो कान ५र हाथ रग्पता है, बह आत्म प्रतारणा करता है, 
बह जानता नहीं कि शझागाररस क्से क्ट्धतें हैं।, « .. श्य्यार रस जीवन है, जिस 
'याग करेंगे, उसी दिन आप का सर भुद्र ध्वस ही जायेगा और आप 





रसातल चले जायेंगे। आवश्यकता है कि आप झगार रस को सम्कभे और दूसरे भाई 
को समरायें । >ट्यार रस दी बढ रस हे, जा नर्जीब या सजील, नपुसाक को चीर, क्रियादीन 
का साक्ष्य और ग्शक्त को सशक्त उनाहा दे ॥?* ग्रधुनिक कवि का पूत और यविचासी 
इष्टिकाण इससे भी स्पष्ट हे कि वह देश को दशा के मति अध नहीं है, जला के सादर वा 
उपासक हाकर चह जनता को नहीं भुल यैठा | वह यदि झूगार रस म विद्दार स्रता है ता 
उस करुणा की आर भा ध्यान देवा है जा देश के मन्त्॒या पर छाई हुई है, झुन्दरी मायिका 
को देंसता हुआ पद दद की मारी विधवा को नहीं भूलता, मुस्धा प्रेमिका का सैफर सेपिका 
को नए छाड देता | फलत युग के पति सजग कवि ने“न केवल स्ब्कीया, परकीया और 
सामान्वा को देखा है, वरन्‌ उत्तमा नायिकाओं की भेणी में परिवार प्रेमिफा, जाति प्रेमिका 








१ सम्लसत--भूमिका, ए० १८६४--१७०. 
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देश पे मिफरा, जन्म भूमि प्रेमिका, लोक सेविफो और धर्म प्रेमिका को भो रफता है। इमें 
याद दे कि आलपनों का वर्संन करते हुए; रीतिझाब्य स्वय्रिताओओ ने नायिका में केउल 
अ्थ्गार भाव पाया था | किन्तु आधुनिक कवि णद-जीवन और दांपत्य-जीवन में द्वी नारी के 
प्रेस का विकास नदीं देखता बरन्‌ विश्व गेम में उसका बृद्धत्‌ स्वरूत देखता हे। वह 
चमप्कार चक्र में फँसी नारी को नहीं देखता बरन्‌ नारी छदय के चमष्कार को देसता है। 
नारी के शारीरिक रूप को दी नदी, वरन्‌ मानधिक रूप को भी देखता द्वै। काव्य सौन्दर्य 
आओ कला माप को दृष्टि में नही रखता बरन्‌ काब्य की उपयोगिता भी देखता हे । 
इन आधार-शिलाओं पर स्थित आधुनिक रीतिकाव्यकार करी नारी भावमा 
रोविकालीन परम्पणा में जाती हुई भी अपना विशिष्ट और मौलिक दृष्टिकोण रसती है | 
कुछ कवियों की नारी भावना पभानुपग मध्यझुगीय भायना का ही अक्त॒वरण करती हुई भी 
दिखाई पडती है | फिर भी उसऊा मूल दृष्टिकोण क्रिसी सीमा तक अवश्य परिष्झत है, 
आओऔर यह इस रूप भे रीतिकालीन कविर्या की भापना का केन्द्र यदि परकीया यीतो 
आधुनिक कवि की दृष्टि पत्ती पर स्थिर होती दे, रीतिफालीन कवि यदि केबल्ल “नायिका? को 
देखते थे तो आधुनिक कगि “मानवी! का भी देखते हैं | वास्तव में रीतिकालीन परुपरा 
पालन करने वाले आधुनिक करत्रियों का व्यक्तित्व दुद्दरा है। गोपालशरण सिंह ने एक ओर 
“मराघबी? मे परपरागत नारी भावना को रखा दे तो आगे चलकर सचिता! 'मानबी”? और 
पसांगरिया! में मबीम भावना को स्थान विया है। इसी प्रकार हरिश्रौध ने भी परपरागत 
भावना के साथ-साथ मुधारात्मक भावना को भी स्थान दिया है । 
अस्तु, इस झुग में परपरागशत रीतिफालीन भावना बनी तो रही किन्तु दृष्टिकोण में 
फिंसित परिवर्तन के साथ । यद युग, देश और काल के साथ सत्रध जोड़ती हुई दिसाई 
पडती है| बह विज्ञासिता प्रयूत ने द्ोफ़र सतोन्मुसत आदर्शबादिता से उत्पन्न है। इस झुगा- 
स्वर को उपस्थित फरने का अधिकाश श्रेय दरिओऔध को है, जो सतसे अधिक देश काल फे 
प्रत्त सजग रहे हैं । 
भक्ति काल की वैराग्यमयी घृणात्मक भावना इस नारी-पूजा के इस सुग में लगभग 
छुप्त हो गई । केपल एक आराध करमरि को कदते हुए सुना जाता है +-- 
«पारी उत्पादित करती दे नर के सन में मद ओ प्यार ॥ 
आव्म ताप से उत्रीठित घह पत्तितोन्सुखी शेस की घार ॥ 
सदा रपोजती उस मजुष्प में जिसमें रफती है चढ्द प्रेम, 
रचा करने की क्षमता औ सुच्द शक्ति सच्चा नव नेम ॥ 
नहीं खोजती दया भाव बद्द, सीधे खु दर सद॒ब्यवह्ार । 
ज्ञात उन्दें इनकी सहिमा है,इनका अजलुभवभत्जी सकार तय) - 


आर पत जब यद कहते हैं :-- 





१धचश्मकाँत सालबीय--प्रिवेनी + ख्वी--४० ७६- 
श्छ, 


श्ष्छ ध [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी सावना 


“यदि कहाँ नरक दे इस भू पर तो चद नारी के अंदर, 


रॉ 
८2 चासना चर्त में छाल प्रस्वर 
छा बद अंध गत में चिर दुस्तर 
् नर को ढकेल सकती सत्वर 77 


तो उस 'वैपम्य! को दृथ्टि में रख कर जो “नारी? का तिक्रत रूपए है, जो वास्तविक नहीं, 
नश्यर है | कवि इससे पूर्व द्वी कह चुका दे ३-- 





के “यदि स्वर्ग कहीं है पृथ्वी पर, को वद्ध नारी डर के भीतर, * 
ही दल पर दुल सोल हूदय के स्तर 
फिट: जब  बिखराती प्रसन्न होकर 


बद्द अमर प्रणय के शतदल बर।? ९ 
इस प्रकार इस युग में सध्ययुग की नारी भावना क्षीण रूप में रद्दी | ग्रधिकरतर 
'ऊणकी मूल भावना में परिवर्तन हे। शा ६ प्राय+ प्राचीन दी सावन को, अप्छुनिक कवि ने 
नए ठग से उपस्थित क्रिया | ऋषि का ध्यान अपने झुग की आवश्यकता की झोर विशेष 
रूप से रहा । 


*सुसित्रानंदद पस--प्राम्या 5 स्त्री, ए० ८२, 
१जड़ीं। 


अध्याय १० 
प्रगति युग (१६३७-१६ ४७०) 


१३० के कुछ वर्ष यीतने पर द्विन्दी काव्यान्तर्गंत भाव धाराओं से पुनः दिशापरिवर्तन 
हुआ, और कवियों की नारी भावना ने भी करबट ली | इस नथ बिकास का मूल कारय 
पूर्यतः यूरोप है जिसने माक्स, फ्रायड, एडलर, युग, डार्तिन, वर्टरडरसैल, हैवलाक एलिस 
छमिल जोला, मोपासा, बर्नार्ड शा, डी० एच० लारेंस, इब्सन आदि के बिचारों को भारत 
की नई पीदी के सामने रा । 

आर्थिक और सामाजिक कारणों से वर्तमान कालीन भारतीय मवयुवक मे रूढियों 
ओर परपराशओं के प्रति एक विद्रोह का भाव है जो गत य॒ग में बर्तगन रहता डुआ भी 
कुछ दवा सा रदा था; दूसरे शब्दों मे गत थुग के कवि में उस साइस ओर अरप्नि की कमी 
थी, जो प्रगतियुग के कवि में हैं। इस कवि को यों तो सम्यक रूप से उन सभी विचार- 
धाराओं ने आकर्षित क्या जो उन रूढिगत सास्क्ृतिक तथा नेतिक परपराओं जो ब्यक्ति के 
मुक्त त्रिकास मे बाधक रहीं हैं, के विरुद्ध थी, किन्तु विशेष रूप से समाजनाद तथा मनी- 
विश्लेपण विज्ञान ने इस युग के कवि को प्रभावित किया । 

समाजवाद का सम्पन्ध विशेष रूप से कार्ल मार्क्स (१८४२-१८्स-४) से है जिसने 
चैशानिक और क्रांतिकारी रीति से बर्गसतर्प का विवेचन किया। काले मांक्स के सद्धान्तों 
कम प्रभाव विस्तृत हुआ, सिन्‍्तु अत्यधिक व्यापकता उसने गत महायुद्ध (१६१४-१८) के 
बाद प्राप्त की जन सभी देशो में अमाव का साम्राज्य था, तथा रूस में प्रस्तिद्ध राग्यक्रान्ति 

हुई जिसके बाद सोवियद यूनियन की स्थापना हुई। सन्‌ श६२७ में भारतीय कम्युनिस्ट 
दल का निर्माण हुआ जो माउसेबादी सिद्धान्तों का अनुयायी था और श्रपनी नीति को 
रूसी सकेतो पर निर्धारित कस्ता धा | १६३४ में काग्ने स आदर मी एक समाजवादी दल बन 
गया । भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी ने विशेष तिकास दितीय महायुद्धकाल (१६३६-४६) मे 
पाया जन काम स गैर कानूज़ी कद्द, दी गई थी, किन्तु यह पार्टा कानूनी थी । 

प्रगति शुग के अनेऊ हिन्दी कवि तथा लेसक उक्त पार्य से सबधित हैं । 

समाजवाद का ध्येय शोपण का अत करना है। माक्‍्स के श्नुसार पूजीबादी 
समाज-व्यवस्था में दो वर्ग हँ---एक शोपक और दूसरा शोषित । शोपित वर में, उन मजदूरों 
ओर किसानों के साथ जो सत्य मिल सालिका और जमींदारों द्वारा पीसे जाते हैं, नारी 
भी आ जाती है जो पुझष की पाशविक्ता से दलित दै। नारी पुरूष की बेयक्तिक सम्पत्ति 
हो गई है और सर्थतः पुरुष के अधीन है । ब्यक्तिगत सम्पत्ति के आधार पर निर्मित समाज 
ने स्त्री के व्यवहार तथा आचरयणा के विषय मे कठोर नियम बनाये हैं और पतिवत धर्म को 

ऊसके ऊपर लादा है ] पू जीवाद के कारण स्त्रियों की दशा शोचनीय है। व्यक्ति फी सपत्ति 
आऔर मिल्कियत का जेन्‍्द्र वनक्र उसने अपना व्यक्तित्व खो दिया है । वह या तो पुरुष 


१९६ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भांवनां 


के आधिपत्य मे रह कर उसका वश चलाने, उसके ऊपयोग भोग में आने की वस्त॒ रही है 
या पिर आर्थिक सकठ और बेकारी के शिफर्जा में निचोडे जाते समाज के तग होते हुप्य 
दायरे से अपनी शारीरिक भिर्शबलता केसमाज मे स्वतत्र जीविया का स्थाम न पाकर केवल 
युरुष के शिकार की वस्तु बन गई है । 
माक्स के विचार से स्तरियोंकी यह दशा नतो स्त्रियों के प्रिज्ास के लिए न 
समाज की उन्नति के लिए कल्याणकरी है। स्तियाँ भी पुदपो की द्वी तरह मनुष्य हैं और 
उनके कचे पर भी समाज का उत्तरदायित्व उतना ही है जितना फ़ि पुरुषों के के पर । 
जब तक स्त्रो का शारीरिक और मानसिक विक्ा8 स्यतन रुप से न दांगा उसके द्वारा 
उत्पन सन्‍्तान भी उन्नत न हागी। स्त्री को केवल उपयाग और भोग की बस्तु बनाकर 
रफ़ना मनुष्य के जन्म के स्तोत्र को जिगाडना है॥। समाज के सुर्र और वृद्धि फे लिए 
स्ियों के मानसिक और शारीरिक विकास सथा समाज में स्रिया के समान झपिकार होने 
के लि०, उन्हें भी पैदायार के वार्य में सहयोग देने का समान ग्रधिकार द्वोना चाहिए, । 
सन्तासोथत्ति स्त्री को मजबूर होकर या दूसरे की भोग लालसा वा साधन बनकर न करनी 
पड़े, चह अपने आप को समाज का एक स्वततन अंग समक्रर अपनी इच्छा से सतान 
उत्पन्त करे! समाज का कर्तव्य है कि गर्भावस्‍था स स्त्री के लिए अनुकूल ५रिस्थितियाँ 
प्रदान करे | समाजवादी समाज में स्त्री भी समाज का परिश्रम या पैदाबार करनेवाला अग 
द्वोगी, उसे केवल पुरुष के भाग और रिक्ताव वा साधन ने समभा जायगा। माक्सबाद 
मनुष्य भ्रकृति में आनन्द विनोद और आाक्पेण की जगद्ध भी स्वीकार करता है परन्तु उसमे 
पुरुष को प्रधान और स्त्री को केबल सामगी बना देना उसे स्त्रीफार नदी । 
साक्संवाद स्त्री-पुरुप के सबध को पुरुष की सम्पत्ति और धर्म के भय से जक्ड 
देने के पक्त में नहीं है। यह स्त्री पुरुष के सबन्ध को स्त्री पुरुष की प्राकृतिक आवश्यकता 
जा सबन्ध मानता है। इसके लिए वह दोनों में कसी के लिए भी एक दूसरे का दास 
जन जाना अबाछित मानता है | इसके साथ ही यद स्त्री पुदप फे सम्पन्ध में उच्छुछलता 
भी उचित नद्दीं समसता । किसी स्त्री पुरुष वा दूसरों के शारीरिक भोग के लिए, अपने 
शरीर को फ्रिये पर चढाना बद अपराध सममता दे | समाजवादी समाज में जीविया 
के साधन अपनी योग्यता और अवस्था के झजुसार सभी को ग्राप्त दोंगे, इसलिप्ए जीविका 
के जिए व्यभिचार से धन कमाने वी आपश्यकता हो नहीं सकती | सच्तेय में सनी, पुदप 
और विवाद के सम्बन्ध में माउसेबाद «मसाज के शारौरिफ और मानसिक स्वास्थ्य थे 
विचार से पूर्ण स्वतन्तता देता है परन्तु उच्छुद्डलता और भोग को पेशा बना लेने और 
साथ में अपनी वासना फे लिए दूसरे व्यक्तियाँ और समाज की जीवन व्यवस्था मे अडचन 
डालने को वह भयक्‍र झपसाध सममतता है | समाज में स्त्री पुषष की समानता के लिए 
छचित परिवत्तेन की आवश्यकता है। 
स््री-पुरष के सम्बन्ध के अतिरिक्त माक्सेग्रादी भौतिकवाद, निरीश्वर्वाद तथा 
ययारथबाद का डल्लेख करना अचुचित न होगा, जिसने नवयुगीय” कबि के मस्तिप्क को 
प्रभावित करके परोक्ष रीति से नारी भावना पर मी प्रमाव डाला। भौतिक सत्ता मात में 


शभरगवि युग ] हे श्द्ज 


विश्वास रखनेवाला माक्सवाद का उस काल्पनिक आदशंवाद को अहण नह कर सकता 
जो एक आस्तिक और अ्ध्यात्मवादी की द्वी निधि दो सकती दे। इसकी आदर्श कल्पना 
केवल समाजवाद की प्रतिष्ठा हे और उसको लिए हुएए यह पूँलीवादी समाज की (यथार्थ) 
दशा का निरीक्षण और झालोचना करता है! 5 

इस झुग के कबि को प्रमावित करने वाली दूसरी भ्रवबल विचारधारा थी भनो- 
विश्लेषण ब्रिज्ञाम की । इस विज्ञान के विकास का विशेष सम्बन्ध २० वीं शताब्दी से दी 
है। १६ वीं शताब्दी के अवसाम काल में वियना के प्रो० सिगमंड फ्रायड के अन्वेपण्णों 
ने सर्वप्रथम मनोविश्तेषण को दशंन क्षेत्र के बादर बिज्ञान का रूप प्रदान किया। इस 
विशान के विकास फे इतिद्वास में १६९० एक मदलत्वपूर्ण वर्ष है है, जब इंटरनेशनल 
साइकीएनालिटिकल प्ससोसियेशन की नींव पड़ी । फाफो समय तक मनोविश्लेपण केवल 
एक विज्ञान ही रहा, किन्तु गत महायुद्ध (१६१४--१८) के पश्चात्‌, जब्र व्यक्ति का निज- 
संबन्धी कौतूदल अंढ गया था, इस विज्ञान ने योरोप में एक व्यापक रूप धारण किया। 
१६२० में सिंगमंड फ्रायेड कृत इंट्रोडक्ट्री लैक्चर्स आन साइकोएनालिविस और ए.० जी० 
डॉसले कृत दि न्यू साइकोलाजी एल्‍्ड इट्स रिलेशन.ढ लादफ ने संसार के सम्मुस्व व्यक्ति 
के आत्तरिक रूप (जिससे यह अभी तक झपरिचित दही था) के संबन्ध में नई और विशित्ष 
दीफनेवाली खोजों को रखा | फ़िर तो २० थीं शताब्दी के युवक के लिए फ्रायड, एडल*, 
युंग, स्सैल भआादि के सिद्धान्त बिचार के केन्द्र द्वो गप्ए । 

गत १५७, २० वर्षों में, सम्भवतः रूद्िबद्ध समाज की नैतिक कठोस्ताओं से पीड़ित, 
भारतीय शुबक ने सामाजिक तथा व्यक्तिगत कठिनाइयों को लिए हुए. फ्रायडादि फे विश्ले- 
प्रण्णों में बहुत आकर्षण पाया है । 

सनोविश्लेषण की मूल भावना &चेतन (अ्रनकांशस) द्वे। पहले दम मनुष्य के 
केबल चेतन विचारों और व्यापारों को लेकर चलते थे, किन्ठु ऊन चेतन विचारों और 
ब्यापारों फे नीचे अचे तन णुक “शक्ति का स्तोत? है यद्द नहीं शात था | मानसिक इन्द्र के 
के समय जो भाव ओर भ्रवृत्तियाँ नियामक (सेन्तर) फे द्वारा रुद्ध कर दी जाती हैं वही 
अचेतन के कोप में संचित होकर अक्ात रूप से शक्ति संग्रद करती है | दमन प्रायः उन्हीं 
पअबवृत्तियों और भावों का दोता है जिनको मन॒ष्य सम्यता, सदाचार और आदर्श के दृष्टिकोण 
से नीच सममता है| (इसका यही दृष्ठिकोश नियामक कहलाता है) | किन्तु मनुष्य अपनी 
प्रबृत्तियों को दुआ पाता है यद्द कदना मनोविश्लेषण की दप्ठि से मूर्खता दोगी | इलित भाव 
भाव-स्वप्न आदि में अपना अस्तित्व सिद्ध करते हें। आधुनिक गनोविश्लेपक अधिकांशताः 
डन्‍्हीं दलित भा और दृत्तियों की खोज्ञ में संलग्न है । फ्रायड का कद्दना हे कि दलित 
भाव अधिकशितः काम-सम्बन्धी और बेर-सम्बन्धी दोते हैं, और इनमें भी झधिक प्रावल्य 
प्रथम का पाया जाता है। फ्रायड ने प्रायः सभी क्रियाओं का मूल फाम वासना में माना 
है ; (फ्रायड के शिष्य एडलर ने जीवन की मूल प्रेरक शक्ति प्रभुत्व कामना (सेल्फ एुस- 
शंन 2) की प्रबुछि, फल्नतः कऋतिपूर्ति को माना दे ) मनुष्य के मानसिक विकास का 
अनियाये सम्बन्ध काम. शक्ति (लिबिडो) से .जोड़ा गया है| इसकय विविध झन्थियों का 
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(काल्पेक्स) मे विश्लेषण करते हुए. फ्रायड ने साधारण (नार्मल) तथा सदाचारी (कटे 
जाने वाले) मनुग्य को ग्रसाधारण (एज़नामल), यहाँ तक की, विकृत (स्यूरोडिक), तथा 
हुराचारी मन्॒प्य के समकद्धा ला रसा है | यह अत्यन्त क्रान्तिकारी विचार था जिसनी मत्तर 
माल पहले कल्पना भी नहीं वी जा सकती थी। 
मनीविश्लेपण विज्ञान ने वेजानिक इष्टिकोण से नारी की विशेषताओं (गरुणायशुण) 
का अध्ययन किया है | फ्रायड ने सिग्नलिगण्पित उिशेषतायें नारी से पाई हैं :-- 
१--लिग ईर्प्या £ फ्लस्वरूप सामान्यतः ई्या और जलन तथा सामाजिक अन्याय 
की प्रवृत्ति 
२--घुरुष से अधिक माया में आत्म-प्रेस ( नार्सिसय्न ) | 
३--सांस्क तिक कार्यों के लिए दुर्वल प्रेरणण शक्ति त्था उनके ऊदात्तीकरण 
५ सब्लिमेशन ) की दीन सामर्थ्य 
४--सम्यता के लिए. सामान्यतः विरोध फा भाव | इसका कारण इतना नारी का 
मानसिक तिन्यास नहीं है जितना! नह जैविक ( थाचलाजिक्ल ) प्रयोजन जिसकी यद्द प्रति- 
निधि है : 'नारी पारिवारिक तथा लंगिक जीवन जे हिता की प्रतिनिधि है। सभ्यता के 
बिकाह का कार्य अधियाविफ पुरुप का ही कार्य क्षेत्र हता रहा है, यद्द कार्य उनके सम्मुग् 
सदेव कठिनाइया यो उपस्थित फरता रहता है, तथा नैमर्गिक प्रवृत्तियों के उदात्तीकरण के 
लिए मजबूर करता है, जिसरो स्थियाँ सहज रूप से नदी प्रास कर सकक्‍तीं। मनुष्य के 
समोव मानसिक किया शक्ति या य्रनीस क्ोए नहीं होता, इसलिए. पुरुष को अपनी चैम 
शक्ति महत्यपू्ण कार्यों के लिए व्रिभक्त करनी पडती है| सास्कृतिक कार्यों के लिए जो 
शक्ति पद रच क्स्ता दे उसे बहुत सीमा तक, स्त्रियों तथा लेंगिक जीवन से बचा लेता 
है । पुरुषपा से उसका निरतर सपर तथा उनसे सम्बन्धो पर निर्भरता, पुरुष को पति तथा 
पिता के रूप मे अपने ऊर्तेब्यों से मी दूर इटा ले जाते हैं। इस प्रकार स्त्री सभ्यता के 
अधिकार के सम्मुख अपने को उपेज्ित पाकर ऊसके प्रति ईर्ष्याल् हों जाती है ।* 
फ्रायड के द्वारा उपस्थित क्रिया गया नारी का चित्र मौरयपूर्ण नहीं कटा जा 
सकता | यह एक ऐसे व्यक्ति को उपस्थित करता दे तो इ्ष्याल्ल तथा बातोन्मादी हैं, जिंतमे 
बोढिक रुचियो काअ्रभार है, और जो सारुकतिक उन्नति के प्रति शत्रुता का भाव 
रखता है। 
फ्रायड ने स्त्री का अ्मुस आकर्षण केन्द्र रहस्थी और काम-बारामा को माना है! 
इस सिद्धान्त की पुपप्ठ करते हुए लुडविस्‌ ने नारी की एक मूल प्रेरणा शक्ति ( प्राइमम 
संजाइल ) पर हसारा ध्यान आऊर्षित क्रिया हे, इस मूल शक्ति के कारण नारी 
“जीवन? वी सरक्षक और पोषक हो जाती है, तथा 'जीवन” की बृद्धि में प्रमुख्त सहायक 
दो जाती दे | नारी का मूल और महत्व इन्हीं दो कार्यों में है, अन्य विशेषतायें बहुत कम 
महत्व रखती हैं | इस दशा से यदि हम मान लें कि एक स्वस्थ स्त्री की प्रेरणा निरतर 
० 
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जीवन तथा उसकी बृद्धि की ओर है, ता हमें आशा रसनी चाहिए कि स्त्री मे वे सब ग्रण 
मिलेंगे जो जीयोँ फे सजीयम वो निश्चित करते हैं, तथा थे सच इुगुशय मिलेंगे जो 
पजीयन! स्वय उक्त लक्ष्य फी पूर्ति मे सलग्म द्वो+र व्यक्त करता दे । 
मूल प्रेरणा शक्ति” पूर्णत अनैतिक है । इस प्रकार, क्योंकि प्रयत्ति की निशेषताएँ: 
सैनिक नहीं अनैतिक होता हैं, इसलिए स्त्री की श्रांवरिक विशेषताये भी नैतिक न द्वोकर 
झनैतिक, सामाजिक न द्ेफ़र झसासाजिक तथा सयमित न होकर अनियमित हैं ।१ 
मारी क्री विमूतिया सप्धी धारणा ( जिसे हस अपने परिवर्तन सुग के काब्य मे 
पिस्तार से देख चुके हैँ। ) की आलोचना करता हुआ यद्द लेगाऊ कद्दता है “पग्राज स्री 
के गुण इस प्रकार गिनाये जाते हैं. --१ निम्वार्थता, २ ग्ात्म-त्याग की शांक्ते, ३े समाज 
पर सत्‌ प्रभाव, ४ सददज चुद्धि तथा, ५ सानयवायादी प्रवृत्ति | किन्तु ये सच फॉल्यनिक 
विशेषतायें दें तथा मम॒ध्य की भावुऊता की उपज हैं | कोई स्वस्थ स्त्री इन शुस्थों को घारस 
फरने का पद्धानां भर कर सकती हे ।?< छुडविस्‌ “मूल प्रे रणा शक्ति” के प्रकाश में नारी 
के ग़ुग्णाउशु्ो की परीक्षा करता हुआ छ प्रमुप अवगुण उसमें थावा है --१ द्वित्व 
तथा सत्य के प्रति उपेक्षा भाव, २ सदरुचि का अभाष, हे गधारपन तथा अशिष्टता, ४ 
अधिकार प्रेम & अहकार तथा ६ काम-यासना की श्तलता | 
इस प्रकार की विचार धारा फे साथ ही नारी सपधी एक और भो विचार धारा 
इस युग में प्रचलित है | फ्रायड तथा विनिनगर ने स्त्री का रुचि केन्द्र एक भाप काम 
बासना का तो माना दी है, किन्‍्त मनोवैज्ञानिकों ने स्त्री को निष्किय तथा पुरुष को सक्रिय 
माना दे जिसके गनुसार ९ क्रेघा3 7७863]076 छत "ए0एछा 7)8 7स्‍809 ]078 $0 
एक जिचारक वर्ग, जिसका प्रतिनिधित्व तनार्डशा करते हैं, इस सिद्धान्त को नहाँ मानता | 
शा के अनुसार श्रेम के क्षेत्र में प्रथम पग स्त्री द्वी उढाती है, त््री पुरुष का शिफार करती 
है | घुझुष जय तक ब्यवसायिक-विवाह-आखेटक न पनजाय प्रेंसी न होगा । स्त्री अहेरिन है 
घुझुष अद्देशर तथा आखेटक स्त्री को पुरुष की आवश्यकता प्रकृति की प्र रण गा की पूर्ति के 
ज्लिये दै, यदि घुरुप विद्रोह करता दे तो बढ अपने परपरागत प्रंम और ग्राशाकारिता के 
अभिमय को त्याग करप्राकृतिक रोति से, व्यक्तिगत ौञ्रावश्यक्ताआं से बहुत दूर किसी लक्ष्य 
की पूर्ति के लिए, इस पर अधिकार स्थापत ऊरती है ।3 चन॑ंडशा रुती की वुलना उस सकडी 
से करता है जा प्राग्म में तो चुयचाप मकखी ( साथ ) की प्रतीक्षा ऊरती है फिन्स एक 
भार पक्ड मे आाने पर सदि सकती भागने जा मग्रयत्न करती छै तो बह निष्कियता के 
खधिनय को तत्वरता से ब्याग कर शिकार को जाला म लपेद कर असहाय बर देती है |* 
शा ने नारी और चीते फो एक ही श्रेणी म रखा है । नारी का पुरुष के प्रति भोस वैसा 
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दी होता है जैसा चीते फा अपने साथ के प्रति । शा नारी को धलोभर (हेम्टटेस) और 
पासडी ( हिग्रेकीय) मानता है, उसकी तलना सर्प (प्रो-क्ट्रिक्टर) से करता है॥ उसकी 
धारणा है फ़ि यदि साधारण मनुत्य के द्वारा पास्तव में प्रभायशाली घुस्तरें तथा ससार 
की अन्य फ्लाकृतियाँ निर्मित हों तो उनमे नारी के कल्फ्त सौंदर्य के प्रेम के स्थान पर 
छसकी पीछा करने की प्रवृत्ति से भय द्वी अ्भिव्यक्त हागा ?* 
दस पकार मनोवनिश्लेषण मलुप्य के अचेवन तथा गुप्त स्परूप का घराशन है। 
डार्पिन का यह सिद्धान्त कि मन्ञाय तथा उन्नत स्तमधारी-ध्राणियां ( मैमेल्स) भें मानसिक 
विशेषताओं की इृ्टि से काई भेद नहीं है ( दि डिसेंट आब मैन ) इस मार्ग का सहयोगी 
चनकर आया । 
छत्तर डायिन काल में याराप में धक्विवांद ( नैचुरलिय्म 9) का प्रचार 
अत्यन्त प्रत्षता से हुआ । इसका लक्ष्य था ग्रादर्शयाद के विदद्ध मनुष्य के यथार्थ 
स्परूप को सामने लाना | फचत प्रक्कातयाद भनुष्य ऊे ऐंद्रिक पक्ष पर यल देता हे, 
पशुश्रों से उसका निकट सत्रध देखता है, और उसके द्वारा निर्मित आदशों की क्षणिक्ता 
और व्यथैता का स्पष्ट करता है | पश्चिम में एमिन जोना, इब्तन, तार्जमूर, तथा थियो- 
डोर ड्रेवर इस सिद्धान्त के प्रमुख प्रतिपादक रहे । 
छतक्त समाजबाद तथा मन्गंविश्लेपषण पिज्ञान के प्रभाव ने भारत की झनेक पर- 
परागत मान्यताओई तथा सास्कृृतिक आंदशों को गद्दरः धक्का पहुँचाया | प्रथम ने विशेष 
रूप स पू जीवादी आर्थिक परिस्थिति के प्रति विद्रोह जामत क्रिया तथा द्वितीय ने नैदिफ 
ओर मानसिक परिस्थितिया का उद्याटन करते हुए भारतीय मस्तिष्क कौ एक द्वद की 
अवस्था में डाल दिया | मनात्रिज्ञान के सदयोग से नचीन कामशाहियो (सेक्लॉनलानिस्ट) 
नें धर्म शास्त्रों का प्रमाण लेकर चलने बाली रूइ नैतिकता की निरथकता और हानि- 
ऋरिता स्पष्ट की | दैयलाक पुलिस के शब्दों में “इस प्रकार की लेँगिक नेत्िकवा जो मानय 
समाज की अनिवायताओ की शत्रु दे नेतिक न द्ोसर गमैतित है? ( म्टडीज़ इन दि 
साइफोलौजी आव सेक्स, पोथी &, प्ृ० ३७डे ) | नतीन सदाचार नीति का मूल सत्र 
स्वतवता है। मानयीय सनाविकारां की उपेक्षा और हत्या न करते हुए यद्द उनके मुक्त 
और स्वस्थ प्रकाशन पर लक्ष्य करती है, जीवन को प्राण शक्ति ( लाइफ्पोसे ) यो 
स्त्रीफार करते हुए उपके इत्रिम नियमन के दुष्परिणामों को स्पप्ट करतीं है | साथ ही 
साथ नयोन सदाचार नीति व्यक्ति की आवश्यकता को समाज की श्रावश्यवताओं के 
ऊरदर रख देतो है । नई नैतिकता का प्रमुस लक्ष्य नारी का उद्धार है जो सबसे अधिक 
धार्मिक पिश्वासों को नींव पर सदी नैतिकता को कर शिकार रही है | 
यह नवीन विचार धारायें यद्यपि भारत में क्रिया क्षेत्र में अ्रभी बहुत कम सीम्य में 
उतरी हे किन्तु मानसिक क्षेन मे इनका प्रबल सघर्ष दिसाई पडता है | उल्लिखित प्रभावों 
को लेकर हिन्दी का कवि आध्यात्म को छोड़ भौतिकता की ओर मुमा है, पलायन, स्वष्न 





बनोंढे शा--फ्रिफेसेज, ७ छु० ११६-१४७ 


प्रगति युग ] धर २०९ 


ओर आदर्श कल्पना को त्याग यथा वर लपऊा है, और सांस्क्रतिक आदर्शों की आस्था 
नष्ट कर व्यक्तिगत आदर्शो' के निर्माण में तत्सर है। सम्यक रूप से यह क्राति-प्रेमी हो 
गया दै। भौतिकताबादी द्वोकर उसने दृश्य संसार का मान ऊिया है, बस्त जगत का 
तत्वान्यैपण किया है, यथार्थवादी होकर उसने जीवन के अभावो, चुच्छताशों और 
न्यूनताशों पर दृश्टिपात क्रिया है और क्रातिकारी बनकर उसने गत झुग के निराशाबाद, 
सौन्दर्य-भावना, कल्पना प्रेंम तथा समाज में प्रचलित नैतिक आजारो तथा सांस्कृतिक 
परंपराओं के ग्रति चिद्रोद्द किया दे 
इन विचाये की पीठिका लिए हुए प्रगतियुग के कवि की नारी-शाबना निम्नलिग्यित 
परकारों में अभिव्यक्त हुई :-- 
_«« समाजवादी 
२.२ क्ान्विवादी 
_>रै- मनोविश्लेपणवादी 
आगे इन नारो मावनाओ पर एथफ-प्रथक्‌ रूप से प्रकाश डाला जायगा । 


अध्याय ११ 


प्रगति थघुग की समाजवादी तथा क्रांतिवादी 
नारी-भावनायें 


१, समाजवादी नारी-भावना के 


समाजवादी दृष्टिकोस्य रे गारी का दर्शान इस सुगम की खबसे ब्रडी विशेषता है। 
इस इष्टिशोण का मूलाघार तो सुधार मायना ही हे, किन्ठ यद्द सुधार भावना सतयुग 
की सुधार भावना से कई पर आगे बढ़ी हुई है । 
समाजवादी दृष्टिफोण से नारी है “मानयी! । इस भावना फे अप्रदूत सुमित्रानंदन 
पत ई जी छायावादों कवियों में मो अ्ग्नगशप थे। “य्रुगान्त! के साथ एक युग का अंत 
करके प्राम्या? मे बह घोषणा करते हे :-- 
“मारी की सुन्दरता पर में ट्वोता नहीं विमोद्धित , 
शोसा का पेश्वर्यं सुझ्ते करता आवश्य आफंदिस 
जब आभादेदी मारी आहलाद प्रेम कर ब्षण 
मधुर सानवी की मद्विमा से म, को करतो प्रावन ।?" 
गत युमीय कवि की रूथोपासना वर्तमान कयि के ब्यंग का लक्ष्य है ।* नरेन्द्र शर्मा जैसे 
क्ष॒यीरोमांस के कवि भी शपनी दिशा में परिवर्तन सूचित करते ई : - - 
“बाहुओं के प्रतन्नु दो पतवार अब में छोड़ता हैँ , 
छोड़ता हूं तट त्री मरूधार अब में छोड़सा हैं । 
आज्ञ में मुंह मोहता हूं प्रेस की अजकापुरी से , 
व्छए, शो, जले उछुएीण ८७ चेश इज उ्ेत्दत+ हैं ५ 
कामिनी को कामना ? यह कर चुको है पार संजिल ! 
चहुत जजचाये रद्दी मद्र कांचना को ज्योति मिजमिल ! 
स्वप्न की खांम्राज्ञी खोई, दिया सत्र रूप जागी; 
नया मनदर रूप मिखरा आ रदा अरुणास सा छिल | 
८२२+-+-त्त कस फनन-++-+- हर 
*“८कज्ा के प्रति? घु० य१ . कि 
*क्रेशराशि, सुखचंद, पयोधर, कटि,सवका रस पान करो बस । 
मियने वालों की बस्तों में अपने पर अभिमान करो बस 7? 


€ खर्देदानंद वर्मा--अध्यदान, छ० ३९. ) 


प्रशति युग की समाजवादी तथा क्रांतियादी नारी भावनाय ] ज्ण्ड्‌ 


पी फटी, फ़टती ग्रवनिका मोद्द साया यामिनरी की | ध 
फटी मेरी राह भन से हरी मरत कामिमी की? क्र 
इस नव अभात में कबि जानता ह कि नारी भोग की बस्तु नहीं है | उसके रूप का आमभेक 
भांचि से वर्णन, प्रेयसी रूप में उसकी कल्पना, उसे “मधु-ऊद आदि कद्दना नारी का 
निरादर करना दे ।*९ सि 
पीछे बद्धा जा चुका ८ कि समाजवादी दृष्टिकोण से नारी शोपिता है | झुग-युग 
से बह ढीगिक शोपण झोर रूप शोपण +क्रा शिकार रही है। पुरुष ने उसका उपयोग 
कामतू,स के सावन के रूप में फ्िया है। उसका व्यक्तित्व नष्ठ कर दिया गया ह और 
उसके झआधधिकारों की उपेच्ता को - गई है । वद मूक बनकर मानेत्र की दानवी लीला को 
देखती और सहन करती हे | उसके प्राणों की करुणा अपनी विवशता की और कातर 
इष्टि से देसती दे | कवि अंचल दस चिर शोपिता को ज़मीदार और मिलन मालिक के 
स्वार्थमय अत्याचारों के नीचे पिसते हुप्प किसान और मजदूर के समकत्ष रख कर द्वी यद् 
तीसरा पवित्र स्रीचते है3 । इस चित्र की भयंकरता से उत्रीड़ित द्वोफ़र अचल सात 
दानव स्वरूप कराल भर्यंक्रर वासना फे घुतले पुरुप के साथ ण्त॑मान नारी की देखने में 
पुनः च्यस्त हो जाते हैं। कवियों ने प्रायः नारी की कल्पना विश्व नियंता की स्वप्न संग्रिनी 
चिर झपूर्व शोभगा अनिन्दित सुरमिमयी मूर्तिमती उपा-सी स्वष्नमयी निखिल जगत 
स्वर्ग की अनंत रागिनी आत्मज्वाल निर्मर के किरण प्रवाह के रूप में की है। किन्ति 
वर्तमान युग का यथार्थवादी कवि इस कल्पना स्वर्ग से संतोष नहीं पाता । वह चिल्ला 





नरेन्द्र शर्मा--पुक नारी के प्रति ; दौख, दिखंयर, १९७२. 
स्तुम नदीं हो सोग की वस्त मुझको, अस्तु तुमसे 
मीख सघ्ठु की सांसता सन भी नसद्दों अलि ज्यों ,ऊँसुम से ! 
चाडुकारी से रिम्घाना हुईं अवद्वेल्ा तुरद्वारी, खुनो नारी ! 
करूं अभिनंदन छुसद्वारा मौन अब बिन कहे सुमसे। 
झाज चक छतुम फूल,तिवजी, गीसि थी बढ चोड़ता हैँ। 
श्रीत्ति, फवि कृत भयसी की प्रोति थी' बह छोडता हूं 
विश्व मछु का कुड था, मन सरी ये पतयार खुजदूवय । 
+ सुनो नारी! निरादुर की रीति थी यह छोड़ता हूँ ।( वद्दी ) 
पक खड़ा उल्लास लुटाता एक जमा क्रतों मिज्ञ पीड़ा 
गूंगी और मरी आँखों से देश रदी सानव की कीड़ा ॥ 
पशुता के कौड़े सा वह, चीव्कार भरो चिर दोद्धित चारी । ध् 
प स्व कटे जिसके माणों के सूक रुदन सदियों से जारी।। 
पति की कामृ-तृस्ति की लाल्ली बच्चे जनना जिसका संवल ॥ 
सवाद्‌ चना निर्यातन जिसको कीत विवश चिर शोवित भत्तिपक्त ॥ 
( रामेश्वर शुकद् “अंचछ”--किरयणबेला : क्ीन चित्र, ४० -१२५ ) 


श्ष्छ | ( आधुनिक हिन्दी-काब्य में नारी भावना 


छठता है ३-- 
“नहीं, नहीं, बद्ध नद्टी ! 
यह तो घणा के सतत सूर्तिमान व्यंग-सी ॥ 
कर मे डपेणा कदोँ सकती 
रूप और रक्त शोपण के झथ शालचों को 
आय कहें श्सके विरोध में 
गुड़िया-सरे निष्किय बिवेकद्दीन 
सूखी सरिता सी लुटी चिर घिकृता ॥ 
एुक एुक शोझभ्रस्त मांकती युगावधि उयों 
पुक एक शिशु के सपानक स्वरूप से । 
८ भ है 
आदिभ भयंकर भद्दा निकृष्ट प्रश्न-सो 
बबेर शताब्दियों से चलतो जो शा रही 
उत्तर विध्दोन जो नारी है |? 
शोपिता नारी का साक्तात स्वरूप कवि को उस आम युवती में मिलता है जिसका रूप मौबन 
आर मद दुर्खो से पिसकर असमय दी नष्ट हो जाता है (५ उस कटोर परिस्थिति को भी 
» कबि ने शोषण दी माना दे जब्र पति के विदेश जाने पर नवयुक्‍त्ती वधू का रूप जरमीदारों 
की भय की कथाओं को लेकर ही समास हो जाता है ४--- 
४“ ऋद्ी' पेट की आग घछुमाने शणु पिया सण इसको नगरो 
बौोते कितने यपे इसे था पथ पर अपनी रैन विताते 
और खुलो आंखों में इसकी अब सो फोई स्पप्त न आते 
उसकी मो आई थो आर्मो-सो धौराती प्रखर जवानों 
किन्तु गईं चुपचाप अमोदारों के भय की छोड कहानी ॥37? 


गरामेश्चर शुक्ल श्रंचल*--किरणवेला ४ “दानव, छू० ६७-६६, 
“हे दो दिन का उसका गौचन | 
खपना छिन का रहता न स्मरण - टः 
: छुशसकों से पिस दुर्दिन में घिस 
जजेर हं। जाता उसका सन 
चंद जाता झलमय यौचन घन 7 
नह जाता तट का छिनका 
जो लदरों से दस खेला कुछ क्षण ) + 
(सुमिप्तानन्द्व पन्‍्स--आम्या : पास युवती, ४० १६) 
सथा देख्विपु--शिवमरद्ध सिंह “सुसन”?--प्रलय सृजन £ युनिया का भौवन, 
« - पअंचल--कछिरण पेछा : शोचिता छ> ४. 
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रूप शोपण का सबसे भयंकर प्रमाण वेंश्या है जे युग-युग से थुरुप की उद्दाम 
बासना की सांज्ी रदी दे ।१ कवि उस मुजरा-घर का क्डु चित्र सींचता है जहाँ “जन्म जन्म 
की संगिनी, सदचरी जन्म जन्म की, रूप राशि शुण राशि नेहद की राशि? नारी घुमते 
दीपक का सा मुखड़ा? और घायल फोयज्ञ की सी बाग्पो!* लिए हुए घनयानों की इच्छा 
पूर्ति, करती हे, जहाँ तबला भो तीखे स्व॒र में चिल्लाता है :+-- 
“मेरी सालों पर पढ़ते हैं पग नारो के ।?* 
आर सारंगी ढीले तार फ्ट्टते हैं :--- 
“ड्राय पुरुष करे नारी से क्या क्या आशा ४ 
आरा क्‍या क्या [२ ड 2 
इोटो के मीठे राग की साधना इस नारी के श्रति कवि का सदानुभूतिपूर्ण दृष्टिकोण उसके 
स्वभ में दिखाई पड़ता है :-- 
“पञकें झुंदी अचानक मैंने देखा सपना 
सपना जैसा पदल्के कभी नम देखा सपना 
माँ की गोद, गोद में मैं था न्‍ 
सिसक सिकक रोता जाता था। 
६ हैं की ८ 
देख्यी विलपती हुई नारियों $ 
सब की सब घुन लगी हुई पीढ़ी की ये पद दुलित बेटियाँ । 
खम्मी उसशी फी ये यहने, 
सूर्तिमान दो उडी शीघ्र युग युग की पोड़ा 
पीड़ित यह नारीस्ब और इसकी यहद्द प्रतिमा 
+ब्रनी आज मां मेरी 
मुझे जन्म देने बाली नारी ३2 5 
कथि छारी शोपण के विशद इतिहास की रेखायें खींचता हुआ रत्री के मोलेपन और 
अवोधपन के विपरीत पुरुष की क्र,रता, बंचकता ओर कपट का मसार्मिक चिह्न उपस्थित 
करता है। पुरुष की एक स्मति पर नारी अपना सब कुछ अर्पण करके अ्रपने प्रिय में 
डूब जाती-दे | किन्तु उसका प्रेम उसका बंधन वो जाता है, उसका मधुर हास्य आंमुओ में 
बदलते देर नहीं लगती | पवित्र प्रेस नारी का वियाश करनेत्राला हो जाता है, क्योंकि 
युरुष उसका मूल्य नहीं श्रॉकता; पुरुष तो शरीर के, सौदर्य का मूल्य आँकता है | ज्योही 
यक्त के प्रभाव से शरीर का सौन्दर्य कम होता हे त्योंही पुदष का समस्त प्रेम काफूर के ' 
समान'छड़ जाता है । घुझपो की इस वासना ज्वाला-में सग शुग से नारो पतंग के समान . 


*"उद्धमशंकर सह--अग्टत और विष : “'नतकी?, छ० ७९; तथा 
के हि ने 
रामेश्वर शुबल--मधघूल्षिका ; आज्ञ मरण की ओर, ए० ४-७. 
. ' देवेन्द्र सत्यार्थी--“नतेकी?, इंस, फरपरी माचें, श्ट्टण, न्‍ 


२०६ 


जलवी रही है; बलिदान करके भी चुप रहो दे, प्रेम करके भी ठपित रही है | चंचल 
युरुष शिप्टाचार आदि नहीं लानेता । वद अपनी वासना पूर्ति में ही नारी के मूल्य की 
इति जानता है ।" इस प्रकार जब पीड़ित और शोपित ही आधुनिक कवि के झाकऊर्षण के 
केन्द्र हैं, और जब ग्राचीन तथा सांस्कृतिक झादशों के प्रति उसकी श्रद्धा बहुत दी कम 
रद गई है* तो उन पौराणिक कथानबत्री तथा नारी के सतोस्व, पतिमत आदि घर्मी को. 
जिनको गत युग के कवि ने भी आदर की इष्यि से देया था, के पति बत॑मान थुग के कवि 
बा दृष्टिकोश सर्वधा बदला हुथा है | बद नागावण, ब्रद्मा, पराशर और याजवल॒क्य को 
स्बेच्छाचारी कऋदपुयप का प्रतिनिधि सानता है (* सीता आज आदर से अधिक दया की 
पात्नी हैं ।९ धर्मशार्तरों के अनुसार नीच, कुरूप क्र,र पति तक की भक्ति करने का जो नियम 
स्त्री के लिए पति घर्म और भतीत्व के नाम से बनाया गया दे उसे श्राज् का कवि गुलामी 


; [आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 





१" घिश्वस्मरनाथ---“नारी?, विशाल भारत, नवम्बर १९३७. 
उश्माज असुन्दर लगते सुन्दर प्रिय परोदित शो पित जन, 
जीवन के दैन्पों से जज्जेर मानव सुख्त इस्ता सन । 
(सुमित्रानन्दन पंत -युगवाणी + सूरूयांकन, ए० ३५) 
ह्क, संस्कृति, कला संदाचारों से भव मानवता पोड़ित, 
स्वर्ण पॉजड़े में दे बन्दी मानथ झात्मा निरिचित | न 
/ (पंल--झुगवायों + खुल्यांकन, छ० ३४७) 
स्थ, और उनका होगा क्या न्‍ 
संस्कृति और न्याय का जो ढॉग करते । 
पाप धुन्य मर्यादा शासन व्यबस्था के , 
नाम पर रचते भ्रत्तिप्ठा की समीक्षा पु 
शोपण से कायम कर नाजायज सत्ता ॥? 
(श्रेचत्क--किर य्य पेला : दानण, ए० ६९१) 
*मनारायण को श्रीमज्ञान न था, हे 
भर्थादा का कुछ ध्यान न था। 
दि चुलसी कैसे अआकृष्ट हुई 
अस से ही कैसे नष्ट हुई कै 
साणी को करण! और ब्यथा हे 
भह्म को कछपित पाप कथा | 
पाराशर याज्षवल्क्य ज्ञानो, 
कैसी की तुमने मनमानी ॥ 
(बिश्वस्सर नाथ---“नारी” ४ धिशाव्व भारत, नर्वंघर, १६३७) 
*्पान्नी शोफाँठ नाटिका को के 9 
सोता अशोक वाटिका की | (बी) 


प्रगति युग की समाजवादी तथा क्रांतिवादी नारी सावनायें ] न्श्ब्ज 
ओर यकेदे सामता है .-- 

#/ज्ो रावा कपड़ा और गइना, 
छुमको कैदी थन कर रहना ! 
दो जाछिम, चांठक ऋ, रु पती, 
फिर सी सद़ना है सूक सत्तो । 
पति धर्म, गुलामी या बघन, 
सु नारि तुम्हारा अभिनन्दन ॥70 

नारी के छकान्‍्त प्रेस को बह विशेष सहत्य नहीं देवा ।* उसका फद्ना ता यह है .-- 

“दमयनती संबिती खीता 

इसका प्रियलमे ! समय श्रीता”? [हे 
सांमतसुगीय आदशा के कारण जो नारी नर को छाया मान रह गई है, उसका सपत्ति फे 
समान हा गई है, और जो घर के जाने में पठी सखार से बिमुख द्वोर पश्ठु को भाँति 
पालित द्वाऊर जीवनन्यापन करती है, आज के कपिया की, सहमशीलता, कुल गौरव, 
छणज() कोमलता आएंदि श॒ु्णो से सपन आदर्श न होस्‍्र गदन चिंत का शिंपय दे (४ बह 
अपने समाज का सममाने का अयक्ष रखता है कि ३-- 

“योनि नहीं है रे नारा, बद भी मसानवो प्रतिव्ठित, 
उसे पूर्ण स्वाधीन क्रो, बढ रहे न भर पर अवसित | 
हु ६ झधित सानव समाज पशु जग से भो द्व गदित, 
नर नारी के सद्दज स्नेह से सूचम छ्लत्ति हे विकसित 
आज मसलुज जग से मिट जाए कत्सित लिय विभाजित, 
नर नारों की निखिल धुद्गता, आदिम मानो पर छिंधत । 





"बद्दी, 

उनिसत नए नए श्थ्यार करे | 

पुरुषों का व्यादुर प्यार करों। 

मन मैं द्वा रुद़पन या पोड़ा 

प्रियलम चाहें असीम कोड़ा 

वया सच्चा नेह यदी चारी 

कीवन का ध्येय यही क्री 

पर यद कुछ लक्ष्य मद्दान नही 

इसमें आदर सम्मान नहीं। (चढी) 

उच्द्दी, 7 

अश्ुमिन्रानस्दुन पत---सुगवाणी $ मर की छाया, ० ३०, 
अर छथा मास्या ४ कारों; ए० रूप. 


नर हे [ आधुनिक हिन्दी-काब्य में नारी भावना 


सामद्विक जन, भाव स्वास्थ्य से जीवन हा, मर्थांदित, 
नर मारी की दृदय मुक्ति से सानवता हो संस्कृत 

यह मुक्ति उन दासता के बंधनों से होनी है जो सुग-खुग से नारी के मन ओर शरीर को 
बंधि रहे हैँ । स्वर्ण फे आभूपर उसी दासता की बेड़ियाँ हैं, क्योकि इन्हे देकर युसुप उसे 
सरीद लेता है, उत्की स्व॒तन्ध गति को अवरुद्ध कर देता दे, उससे सजी हुई शुद्धिया बना 
कर उसके अधिकार छीन लेवा है ! समाज में नारी और नर की ह्थिति मे अंतर दे | कवि 
उस अंतर को दूर करके मानब के साथ सानवी का भी जीवित ओर स्वतन्त अस्तित्व 
देखना चाहता दे) जो मारी अभी तक योनि भाच रद्द गई है, जिसकी आत्मा कई प्रकाश। 
पुरुष की चासना ने नष्ठ कर दिया दे, जो पशु के समान ही रद के बन्चनों में जीवित है, 
लसे पूर्ण सामाजिक स्थिति प्रदान करके कवि मानव की बास्तबिक जीवन संगिनी के रूप 
में देखना चाहता दे और इस प्रकार प्रेम के आदाम प्रदान को एक शुच्ि पावन रूप में 
देखना चाहता है जिससे बह एक ओर ते पुरुष की ऐ. द्विक तृप्ति माघ का साधन न रह 
जाय ओर दूसरे स्वयं मी मम को प्रकट करने का अधिकार रखे | इन विचारों फो लेकर 
कथि नारी की मुक्ति का आदेश देता है :--- 
मुक्त करो नारी को मानव! 

खिर॒ बंदिनी, नारी, _ के 

झुग युग की _बर्चर, कारा से 

जननि_ सखी _. प्यारी - को ॥ ९ 
यह तर्बामय और शनि पूर्ण उपदेश छायाबादी शुग में जन्म लेने वाले एक कवि का है । 
प्रगति काल का कवि परिवर्तन की आकांज्ा सात्र से संतुस्द नहीं रहता बह सक्रिय परि- 
चेन चाहता है | इस सक्रिय परिवतेन के लिए यदि कुछ नपष्ड भी हो जाय तो उसे चिंता 
नदी है| इसीलिए, नारी की कोमलता, लज्जाशीलता, विनम्रता, अ्रद्विंसात्मकता आदि की 
उपेक्षा करके वद नारी को भी अपनी परिस्थिति से असंतुष्ट और अग्निमय बना देता हे । 
शांत उपदेशों पर न रुक क्रान्ति और विध्वंस की भावना से भर कर वह नारी के भी 
विद्रोद्दी ट द्सात्मक रूप की कल्पना करता है। वद नारी के रणचणडी रूप को देखना 
चाहता है :-- 





“प्रतिमा की तुम प्रतिरूप बनो , 
रे रणचंदडी को अनुरूप बनो।] 
आओ खडग दस्त खप्पर ; घांकी 
फिर प्रकयथ गीत गाओ : काली 





*प्लाम्पा--नारी, ब्ू० स्क्ष-  + $ है 
» अखुमित्रानंदुन यंत्र--युयघाली : नारी, छु० फष्य 


प्रगति युग फी समाजघादी तथा फ्रांतिवादी नारी मावनायें ] २०९ 


सर सुंडों की माला सखेकर 
अम्यायों फी अआाहुसि देकरा 
शिव की छाती पर मसृस्य क्रो 
& आंषय ज्वाला आरक्त करो ॥?* 
कवि को विश्वास द्वो रद्दा ई कि नारी एक दिन अवश्य यद्द रूप घारण करेगी :--- 
“क्रांति का सूफान जब विरुव को हिलायेगा 
जय शोले से फरेंगी सस्कार 
ये बामार की असंबता मिलेज्ज मारियोँ 
जो ने योगिमाश्र रदकर बनेंगी प्रदीधत 
डगलेंगी ज्वालामुखी?! ९ 
यह मावना स्वभावतः श्रावेश और उत्तेजना के कवि श्रंचल के संगरुख “मरघट की महा 
कराली” को उपस्थित फर देती दै। कवि “लख छुटती नारी की ल्ज्जा व्यमिचारी का 
” इँसते जाना”, और “बेबस माता फे आगे खुठ घुठ शिशु के प्राण निकलते” देख झ्तोम 
और क्रोप से फद पड़ना द्वी चाहता है कि यद्द “मद्राक्रान्त की जोगिनी माया?! जो उच्छ- 
खल ओर गैरवी है, “बरूदादी की प्रतिमा? है, कवि की आकांज्ञापृर्ति सी बनकर आा 
जाती है ।!१ अंचल की आकांक्षा चाहे यल्‍्पयनाद्ीन द्वी द्वो किन्त मिलिंद के लिए. तो 
*3विश्वस्भर माथ--नारी', विशाल्न भारत, मदंबर १९३७. 
उंश्चंचल--किर ण्य बेला १ दानव, छ० ७०० 
अचैढा था विस्फोट भरा में सद्सा दिखी शुम्दारी काया। 
रक्तस्नात प्रतिर्दिसा से ज्यों लथपथ दो शुनूब उद आया । 
मौन विंदसना 'चलीं आमकुदित विपध सुखी मसता को मारी) 
*» मह्दाक् विस सकी जेगिनि साया कन /मरून बजती शिरा सुम्दारी । 
झाज रक्त नांत मंकाईों से उल्तकी चोक्ी में चंचल। 
सरब्बनाशिनी बिजली सी तुम त्तेजवंत आती उच्छु खख । 
दूर उधर सुनता में भूखों की सूखी ज्वलत सिसकारें ॥ 
इधर देखता छात्ते मसारिपयिक सी दो छिर च्यासी सक्षावारें ॥ 
आधी रात अंसंड मैरवी सी सुस हगूर गिरि को ज्वाला) 
घोर युद्ध फ्री प्यास लिए धू थू धू तृष्णानल घिकराजा। 
ज्ञान रदा हूँ आज तुम्दें फिर पएुक मद्दासंघर्ष मचाना। 
आज महा शोंपक हत्यारों के सोंपण में आग लगाना। 
भर लाई दो रत कठिन अगों में छूफानों का शासय॥ 
अआ्राज् तुम्दें फिर बिश्व बदलना झाज सुम्हें क्या कठिन असंभव | 
झाज तुरँई रणमेरी में घर घर से निकले हअंगारे। 
आम यंप्रे ज्याक्ताधिहि छुछसे इंगिस पर झुदरी | हम्दारे | 
र्छ 
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बर्ततान युग वी बह नवीना बास्तव में संतोष का विपय है, जिसने रसलायं को तोइ 
कर स्वतंत्रता प्राप्त की है, जे अ्र्दाय निरीदह अवला न रह गई है, स्वाभाविक कृत्तियाँ का 
सहज प्रिफास करती हुई भी बिलास और सजावठ की वस्तु नही हैं, जो निर्जाब प्तिमा की 
भाति भक्ति और श्रद्धा की मेंदों से गर्नित न होती हुई भी पुरुष की सद्दचरी है, जिसमे 
आत्म-सम्मान मस्तक सन्नत फिए सड़ा दे, और जो देद, छदय, मरस्तिप्क तत्स के पूर्ण सम- 
न्‍्वय यो लेकर मानवता की सर्वोच्च सिद्धि को लिए अग्रसर दे ।" मानवी का यद्दी सत्य 


( रम्मेशधवर श॒क्‍ल्ष अंचक्ष'--किरणवेल्ा + झाज चलो तुम खोले, ए० ४७--४८, ) 


[ आाधुनिर दविन्दी-काज्य में नारी भावना 


किसके पंजर में साइस जे सद्दन करे सौदय सुम्दारा । 
आज सजाने आ निकलौ सुम किसके उध्ण रक्त को घारा 
घूल मंत्र मेरे जोबन का कुरयानी में कवि अभिमानी | 
आखरी यरबादी की पतिमे रचूं छम्दारी में अगबानी | 


3शत शत झाचीर ल्वांघ कर ज्ुम निकली दो नव जीवन पथ पर, 
है सुना तुम्दारा अखिल विश्व ने आज शुखला सदन स्वर । 
तुम इद्धघलुप ख्ी, विद्युत सी, बंधन सुमको अनुकूल नहीं. 
दो सु दर निस्संदेह, किन्तु तुम छुप्पपपात का फूल नहीं। 


जड़ता पर कर श्रद्टार, नरन करते ये अरुण चरण चचल, 
त्तेजस्थी नवयुग के उर की तुम सुक्ति रागिनों हो निर्मल । 
तुम नूतन की जयध्वजा, देख तुमको दे कांप उठा थर थर, 
पार्खड घुरातन का सारा, निष्ममभा चैसव का आहंब्र। 


तुम युग युग के पझवसू्द छुदय फी बित्रोददी याणो सी घन, 
दो फूट पढ़ी सदसा, जग का है पभतिध्चनित तमसे कण कण 
कन्या, पत्नी, माँके पद के खोमित गौरद में ही फूली 
रहकर, सुम पीड़ित _ मानवता का आवाद्न कब्र हो भूजो ? 


तुम भी स्वातम्य समर में दो णों को वाजो उददी लगा, 
हे रि 
हो पण सहचरी थनी घुरुण को आज साम्य का मेंत्र जगा | 


डर की दरिद्रता उकने को ढोती आभूषण भार नहीं. 


आवरण हृदय की कायरता के रखती दो हथियार नदी | 


सुम एफाकितो शाज़ पशुक्‍ल यो अभय छुनौतो देतों हो, 
इत्तिहास चदलने को जग का आमाहुति का मत्त लेतो हो । 
अखदाय* निरोह नदी तुम, जो वासत्य हिड्ोले में स्लो, 
पलिमा सी नहीं, अक्ति, आदर शअ्द्धा को भेंदो पर फूलो। 


इतनो भादुक भी - नद्डी श्ेस की झजुड्ारं, में पथ झूल्लो 
निस्तेज्ञ भद्दी, क्षयमान गत्ते का जो-चुम अतिम सख्त कझूलो । 


प्रगति युग फी समाजवादी तथा क्रॉतिवादी नारी भावनायें ] +२११ 


स्वरूस सुमित्रानदन पते ने “मजदूरिनि? और “आम नारी” म देखा है। स्वस्थ और 
स्ववन्न मजदूरिनि काम लण्जा को त्याग कर, दूवदूव ग्रतिग्ठा को बूल कर पुरुषों के साथ 
समान रूप से वार्य करती है, बह कुल-बधू के समान पराओिता होकर णह में महीं रहती, 
चरन एक मुक्त स्वस्थ जीवन व्यतीत करती है :--- 
“नारी की सज्ञा ऊुला, नरों के सग बैठ, हि 

चिर जन्म सुद्दद्य सी जन ह॒दर्यों में सदज पैठ, 

जो याद रदी तुम जग जीवन का काम काज, 

तुम प्रिय हो मुझे न छती तुमको काम लाज। 

सर से भ्राचल खिसका है--धूल भरा जूड़ा, ध 

अधख़ुला वच्ठ, ढठोती तुम सिर ॒ पर घरे कूदा, 

इसती यतलाती सहोदरा सी जन जन से, 

यौवन का स्वास्थ्य सकता आतप सा तन से | 

कुल वधू सलम सरक्षणता से हो वंचित, 

निज बधनत खो, तुमने स्वतत्भता की झज्ञित | 

स्त्री नही, आज मानी दो तुम निश्चित, 

ज्ञिपके प्रिय अगों फो छू भनिलातप पुलकित । 

निज दुवदूव प्रतिष्ठा. भूल जनों के बेठ साथ, 

जो यरा रद्दी सुम काम काज मे सधुर हाथ, 

लुमने निज सन की तुच्छु कंचुकी को उतार, 

जय के द्वित स्व ल दिंए नारी के हृदय द्वार ।* 

“#मानप्री? की आदर्श प्रतिमा ग्राम नारी ऐे | उसने नर का सदचरत्व स्वीकार करके 


सुख में दुख में समभाग, चाद्ती ज्ोबन में सम्रस द्वोना । 
सानव की भाति चाइतठो दो, हुूखना, रोला पाना स्थोना ३ 
अ्व्याधारों के आगे तुम मस्तक उच्चत कर डड ज्ञातो, 
कप्टों. पर और अमादों पर ध्राणों की करणा बरसाती॥ 
स्वामाबिक स्नेह झूधा पाकर खमोदन मसदिरा हझुफरातीं। 
कि सुस स्टजन प्रल्य का हे शोक या निम्र पथ पर बद़सी जाती । 
लुम अब्टिक्त विश्व के क्षणन कोष पर समता अथक दिखादी ही, 
जुम सदाशक्ति के अमर स्त्रोत से सदा प्ररणा पातों दो, * 
तुम देद, हृदय, मस्तिष्क सत्य के पूर्ण समन्वय को लेकर 
सासवता की सवो धचच सिद्धि के चलती दो दुर्गंस पथ पर । 
(जगन्नाथ प्रसाद मिक्षिइद--मवयुग के गाने, ४ चधोना, ४० ७४-७६) 


च्लाम्पा --झाम नारी, ह० ३७-६१. 


३६५२ ( आघुनिक हिन्दी-काज्य में नारौ-भावनां 


श्रम के द्वारा छुधा और फाम को मर्थादित कर लिया है | वह कोमलागी होकर भी शोसा 
पा मात्र नहीं है, वह यथार्थ और जीवन के सघर्षों से परिचित है | बह सदज स्नेद्व से युक्त 
होकर दूवदूव मुक्त है। वद्द दैन्य और अग्रियरा से पीडित द्वोजर भो स्नेह, शील, सेबा और 
ममठा की मूर्ति ऐ | इस सानयी को कवि कृनिस और जिल्स पूर्ण जीयन ब्यनीत करने 
वाली दूवद्ब पीड़ित नागरी और बर्गंनारी से बहुत दूर रखता है !१ इसीलिए कप्रि पत 
शिक्षित और सस्कृत भा, नारी की सौदर्य मधुरिमा और मट्टिमा से मंडित भी, नर पी सस- 
कक्तिणी भी आधुनिका को नारी-छदय का विभूति ओर सत्य से बचित दोने के कारण, 
कृत्रिम और आड्डबर पूर्ण जीबन ब्यत्तीत करने जे कारण फूण, लद्धर, तितली, बिहगी, 
सार्जारी आदि विशेषण प्रदान करते ई किन्तु उसे “नारी? नहीं कद्ते | 

इस प्रकार हम देग्सते हैं कि समाजवाद से प्रभावित इस झुध का कपि नारी को 
सानव दी रामकल्तिस्यी सानवी के रूप में देसता दै। मानती से उसका तात्पर्य दे--नारी 
जो अपने शारीरिक और मानसिक विक्रंस में स्पतन होकर जगत्‌ का विकाप्त करती है, 
आर्थिक दृष्टि से पुरुप की आश्िता नहीं रहती और अम के क्षेन गे समान अधिकार रसती 
है। यहां पर एम गत सुग फे फबि की नारी भावना और इस युग के कवि की नारी-भावना 


"बही, 

श्पशुझों के स्दु चम, पछियों से ले प्रिय कोकिल पर, 
ऋतु कछुसमों से सरंग सुरुचिमय चित्र बस्तर लें सुन्दर 
खुभग रूण, लिपस्टिक, प्ीस्टिक पौडर से कर सुस्त रजित, 
अगराग क्यूंटेक्स श्रताकक से थन मंखरिख शोमित, 
सागर तस्त से से सुक्ताफल खानों से मण्यि उज्ज्यख, 
शत स्थणों से अकित तुस फिरतोी अप्सरि सी चचकत।॥ 
शिक्षित तुम संस्कृत, युग के सत्याभासों में पोषिय, 
समरझरफछ्तिणी नरों की सुम, निज हद मूझुय पर गर्खित | 
लारी फी सीम्दयं मधुरिमा ओ महिमा से सढित, 
जम मारी उरकी विभुत्ति से, रृदय सत्य से बचित, 
धरस, दया, सहृदयता, शीख, क्षमा, पर-दु-ख कातरता, 
सुममें तप, संयम, खट्टिष्छुता नदी स्थाग छत्परता॥ 
खबदरी-सी तुम चपल छाज्सा श्वास आयु से नर्तित 
ठित्तली सी सुम फूल फूल पर मेंडराती मधुकया द्वित | 
साजोंरी शुम नह्टी प्रेस को करती झात्म समर्पण, 
हम्हें सुद्दाता रण परणय, धन पद सद, आदत्स प्रद्शन 
तुम सच कुछ हो, पूल, सदर, ठितली, घिदगी माजोरी, 
आउक्कि, छुम नहीं झगर कुछ, नहीं सिंफे सुम नाएी । 

(युगवादी--शाउनिक, छू० ८३) 


अगत्ति युग कौ संमाजवादी तथा ऋ्ॉतिवांदी नारी-भावनायें ] *श१३ 


के अतर को समक सकते | गत झुग के कवि ने नारी यो अनन्त विभूति संपन्ना देवी माना 
और उसके रूप और शक्ति की पूजा की | ऐसा करता हुआ बह आदर्शीकरण की ओर 
अधिक कुक गया ओर नारी को प्रतिमा ही बना बैठा । साथ ही नारी के गौरव को स्वीवार 
- करता हुआ भी यह नारी स्थानन्त्य और समानाधिकार की भावना से दाशंक्ति दी रहा 

था और पतित्रत धर्म, एकान्‍्त प्रेम, त्याग और सतीत्य का ही प्रतिपादन करता रहा था । 
उसने नारी को सुकुमारी (अबला) कुलबधू के ही रूप मे देसने का साहस किया था और 
कार्यक्षेत्र णद्ध द्वी माना था | किन्तु इस सुग का कवि नारी को मानवां के रूप में देखता 
हे --मुक्त, स्वत्तन्त्र, स्वस्थ, स्वावलबिनी, श्रमशीला खचरी। जुगों से पुरुष ने नारी के 
इस रूप फो यिकसित द्वोने से रोक रसा है, उसे मानवी न मानकर योनिमात्र की स्थिति 
दे रही है, अपने भोग, विलास, क्रीड़ा और मनोरजन का साधन बया लिया है; और 
इस लक्ष्य की पूदि' के लिए नारी फे लिए विविध मियम बना दिए हैं, जो नारी के 
स्वाभाविक जीवन-मवाद् में वाधक तो हैं हे, साथ ही उसे परावलम्बी पशु की भाँति भी 
बना देते दैँं। आघुनिक कवि का उद्देश्य नारी को मुक्त करके ऊल्लिसित मानवी रूप का 
ही विकास करना है। इस उद्देश्य की सिद्धि में तत्पर वद्द गत युग के कवि के पिश्वासों 
आर आाशका्यों से मुक्ति पा चुका है। इसका अर्थ यद्द नहीं दे कि समाजवादी कबि के 
छूदय में नारी फे प्रति आदर भाव नदी है। आदर भाव तो हे ही आर इसीलिए, बद्ध 
उसके खधिफारों और स्वत्वों के लिए कांति बर रहा है, अन्तर फेवल इतना है कि यद्द 
नारी को देवा? (जिसको पूजा में विभार द्वोफ़र भक्त कल्पना फे परत लगाकर श्राकाश 
में उड़ता है ) नही, 'मानवी! (समाज की स्थूल व्यक्ति) के रूप में देखता ई | 

अस्तु, 'मानवी? तो समाजबादी कवि की शआादर्श नारी मावना कही जा सकती 
है, जैसा कि गतसुग में हम “सत्त्‌ रूप? फे संबन्ध में कद सकते थे । इस रूप फे विपर्यय 
& 'शोविता! श्र '“बर्गनारी? (यर्यनारी भी शोपिता के झतर्गत आर सकती दे ) । इनको 
“मानथी? रूप में परिवर्तित करने का श्रधिकांश उत्तरदायित्व बूर्ज्या समाज या पुरुष 
पर दे । इम देख चुके हैं कि गत युग में नारीका 'सत्तः या असत्त! दोने की कोई 
जिम्मेदारी समाज फी नहीं थी झौर न अतत, के सत्त्‌ में परिवर्तन दोने में दी पुरुए कर 
प्रयल यांछनीय था | ह्‌ 

इम समस्त सकते दें झि गत युग के कवि की नारी मावना नारी के ड्दय पत्त और 
स्वभावज युण्णों वो स्ेकर चली थी, क्न्छि इस झुग के कबि का दृष्टिकोण्ण नारी की यर्नमान 
सामाजिक और झार्थिक दशा पर झआाशित हे । 


२. क्रौतिवादी नारी सावना 5 


मांति की सावना इस युग के काब्य की मदत्व पूर्ण विशेषया है। आर्थिक, 
सामाजिक-विशेष रूप से नैतिक--ओऔर राजनैतिक ब्ययस्था के श्रति जो ज्ञोभ और 
असतोब कयि फे छदय में हे उससे यद्ध उद्भूत ऐ। बान्ति फे सांव को उत्तेजित और 
उम्रतर करने के लिए आग मेंच्यी फे समान आया द्वित्तीय गद्यायुद्ध (१६३६-४६), तथा 
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१६४२ का राष्ट्रीय आदोलन । हमें देखना ह# फ्रि विद्वाह और क्रांति की इस माना के वीच 
आधुनिप' कवि के मस्तिप्क में नारी की क्या स्थिति है ॥ 
मूलद* क्रान्तियादी नारी भायना गत झुग की “शक्ति सावसा” का ही जिकास दे | 
गत झुग से, जैसा कि हम देख चुक्रे हैं, नारी को एक प्रेरणा मयी, गनत प्िभूति सपदाशक्ति 
के रूप में माना गया, और सूचन तथा प्रलय की सामर्थ्य का भी आरोप उस पर किया 
गया । उस युग का कि 'शक्ति! के सजनात्नक पत्ष श्यौर प्रेप्त युक्त प्रेरणा पक्त की ओर 
अधिक आक्षष्द रद्दा, क्योंकि उसकी दृष्टि स्पप्न सुरा पर अधिक जमी श्री | इस युग के 
कप्रि ने शक्ति के प्रलय पक्तच को अपनाया दे और उस प्रथम स्थान दिया दे, क्‍्योऊि वह 
समाज और शासन की तत्कालीन ब्यवस्था मे तत्काल परियर्तवन--क्रांति पूर्ण परिव्तन-- 
चाहता है | फलत- इस युग फे कठ्ि की “शक्ति भावना”? प्रशान्त और सजनात्मऊ न रह 
कर पाला मी और ध्वसफारी हो गई है ॥ 
बास्तय में कवि, था ब्यापर रूस से पुरुष, अपनी आकाज्षाओं के श्रमुसार नारी फ्री 
रचना या +ल्‍वना फर लेता है | जय पद भक्तिभाय से लीन चैरागी था तो उसने नारी से 
भी काम का दमन चाहा, जब वह करामरत प्रिलासी यमां ता उसने नारी को भी परक्रीया 
ओर श्भिसारिया प्रना लिया, जब पट पलायनपादी रप्प्नद्रष्टा बना तो «री यो उसने 
“सपने की प्रतिमा?! तना लिया, और आत जप वह क्षाति का सदेश चाद्क है तो स्तभा- 
खत नारी तो भी क्रान्ति की दृतिका फे रूप म देखता थे । फबिकी सआर्खा में श्राज़ के पुरुष 
का जप यह रूप है. -- 
“पं भूकस्त प्रलय जल प्लाचन में नवीन युग का घात्ा हू । 
बतेमान का में बर बाहन भूत भविष्यत्‌ का ज्ञातता हू । 
रण विद्रोह क्रान्ति का उद्गम यौबन घन जोवन दाता हू | 
दिल उठता है लोक लोक जब्र सुस्काता में अगदाता हू ।" 
तो स्वाभाविक है कि नारे यह ज्टती हुई उसके सम्मुस आये *-- 
#ुक विष्लव बादिनी, 
हुँकारित हो जाय अरि जप नाद से जग ध्वस जब, 
कर प्रकपित, शिथिज्ष साहस, दो विमूर्छित शक्ति सय ॥ 
अभ्रदूती” बन बह उतर रण सरण श्यगार लेकर, 
22 श्राय्य में उन्‍्मादिनी ॥7 
जय कब्र स्वश्न प्याला बनने ज्वा तैयार हे तो नारी से अग्रिपरी बनने के लिए: कहना 
स्वाभाविक है, जब ऊँच मीन, सेयक राजा के भेद के काले धब्मे मिटाने के लिए पुरुष 
१श्लारसोी प्रछाद सिंद--सचयिया, छ० छझ, ११४२ 
>बड़ी, ए० ११२, १७९, 
उैबनो कुमारी अप्रि परी, में हर 
खूर्तिमाव यन ज्ञाउरें हवाला | (दरिशृष्ण मोमी--अपिगाय, प० ७६) 
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रुद्र का रूप धारण करता है तो नारी काली बन कर आती दी द्वै ।१ सुधीन्द्र मे प्रलय 
बीणा”” में युग पुरुष की भैरवी और क्रांति के नूपुरों का समन्वय * करके इस भाव की 
सार्मिक व्यंजना की है ! 
अस्तु, आज का कबि थुग की आवश्यकता के अनजुसार नारी को उधर और 
विध्यसकारी शक्ति के रूप में देखता है| जगती में सचे हुए; हाद्मकार को सुनता हुआ, 
देश विदेश में छुलगी हुई आग बंगे देखता हुआ नव युग का क्रांति संदेश सेमाले हुए 
शआ्राज के “तूफानी? कवि को नटराज झौर शिवा (कपालिका) की कल्बना अत्यन्त आकर्षक 
है । आससीप्रमाद मिंद् दुष्ट दलन देतु शिवा के कठोर और कराल रूप का आह्वान करते 
हुण घर-घर में त्रिप्लब की बुद्धि सुलगाने को, बसुघा पर शौर्य कां प्रबाद करने को, मेल के 
स्थाम पर क्रांति की रूप रेखा खाचने को कहते हैं. ]४ इस कवि के लिए्य नारी का सुकुमारी 
*पुरुप रू बन कर श्वाजाबे, नारी काली बन कर आये, 
युग युग से जो रिक्त पढ़ा है बखुधा का खष्पर भर जावे।? 
(दरिकृष्ण प्र मी--अप्रिगान ः नबनिर्माग्ए, प्र० १८.) 
२५८बज्ी दे मरदी बद झुग पुरुष की त्तो 
उठे हैं छम छमा थे क्रान्ति के नूपुर”? 
(सुधीन्द--भलय बीणा : संगीत, प्र० १ ०) 
अ्द्वष्ण उध्ण रक्त आज दुष्ट दुराचारियों के 
पी पी के पिपाप्िते, न प्यास कर्यो शुकाती रो १ 
अपने कछुलिश से कलेजे से सू ऊगा लगा 
शिवे, आज शार्वों से जद़ाती क्‍यों न छाती री ? 
अकट हुए हें देख, क्तिने मद्दिप रक्त, 
मार मार इन्हें क्‍यों न दिए डुजखातो री? 
भचा दे करुणा द्वादाकार शर चारों ओर 
खुन के घुकार दीन दौोढ़ कमान आती री? 
आरी आझश छरफकरी, निशंकरी, परशुपाणी, 
क्र॒ करयाज्ष ले कराल कर बर में। 
सेरे जा समुद्र लांघध मोल सात हाट बोर; 
सुलगा दे विप्लव की चद्धि घर घर में 
* सेरी ध्वंस सखूति' देख कायरता भाग जाय, 
जाग जाय रुद्र स्फूलि' रोल रुूफ़ोट स्वर में । 
“क्रांति चिरजीवो हो” नयारा ये बुलंद होवे 
बन ग्रन, आस आम, चगर-नगर में ॥ 
इर छ्ते हमारी सारी श्ातलता शोणित को, 
मिर्येल नशों में घल- पौरषता मेर झा! - - 





श्श्६ [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी भावना 


रूप और प्रेमी रूप न्यूनतम आकर्षण का विषय है।* यह जायनि के इस झुग के अनुसार 
ही नारी को भी जञाग्रत देसना चाहता हैः-- 





साइस अद्वठ दें, न फछने दे चैर फूट 
सछ्ोचनों में काजल घूट सा भर जददर दे। 
पघिरव विभयिनी शक्ति बाहुझ्ो में, मानस में 
जमनो की सक्ति पूस भावना असर दे 
सिन्छु सी सरंग दे, सरंग रा अमोघ छच्प, 
अंग अग में उमंग योवन को पर दे। 
कक्ष भसदमत्त केसरी की पीठ पर चढ़, 
कुंशों में खुन मत कुसुम घन य्रालिका। 
त्तेरे पद धार से पहद्ा्ठ पाप छोल उठे, 
अरधराय राक्ति यद्द सृष्टि सूत्र चालिका) 
लक लक आणों फे दीप थाल मगलमयि 
मात्‌ खूति' मदिर में समा दीप मालिका। 
मर भर नर-रक्तघार से कपालिको को 
जो इर-इर-डर प्रो कर फालिका। 
ब्कू शः न 
खरा दे शौय का समुद्र छुद्ध बसुधा में, 
औरद सुसेरे को फदरा दे पताकान्सो 
तीर चन पैठ जा कृतान्त के थारीर में तू, 
चोरदे अमाकी रात्रि ज्योत्िमयी राकान्सी । 
केकर अखद स्याय दंड दढ-थारियों के 
चुत्र औ सिद/।सन पे दल जा शाक्षाका सो । 
झूल घन किप्ती के,फूल घूल को यना दे आम, 
गूल ज्ञा समूल सेल, खींच क्रांति खाका-सी 
(सचयिता : कपालिका, ४० १२७--१२८) 
दैेखिएु--वीया' फ़रवरी १६३८, किरण--“सज सुमन सेज उठ जाग जननि! : 
“रो चद्र चूद के.,...०.- सच जाय प्रखय |? 
"प्राण धोस का खेक्त हो झुका अब आकर्षणदौन घुर ना । 
बच की घशी छोड़ इमें अब कुरुचे्न का शंख खज़ाना । 
मेरी राघे प्रेम पंथ पर छुरडी अब अमभिलार रचाना । 
तमको असुरों की दुमिया में दे दुर्गां का रूप दिखाना । 
(दरिकृष्ण मोसी--अग्निगान $ रूव॒ निर्माण छ० ३०) 
देखिपु--भादुशे--समरगीत' : युघती से, छू? ८२४३ 
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सारि नारि, सुकुमारि नद्दी थदह डवित न, छज कुमारि, 
प्रावितपतिका बन यों कब्र तक घरसाओगी थारि 
बट्डुसत दिवस दो गण यद्दाते नयनों_ से जल्लयर्र 
अब भी तो कुछ कर दिखलाझों इस युग के अलुसार | । ते 
ये ज्ाणृलि का घुग मवी|म ले आयए संप्र विशेष, 
मद्विज्लाओोंं पखडवाइ का कर दो अब तो दोष 
मं न खिलौने. हो. घुरुषों..के, सेजों के >श्थथार। | |, 
घता_ बता दो छाम्र॒कुता,_त्प्टता को__द्ुल्कार ।१ | 
और “प्रेमी” भी झपनी प्र यसी को प्रलय सद्देली के रूप से देखना चाहते हैं-- 
छुम मी भेयपस्ति बोणा छोडा, दाथो में तलवार उठाश ॥ 
सार्रों की ऋंछार नही , अप खड्गों कीखनकार सुनाझो। 
मेरे प्याले में श्त्र मदिरा नही रक्त भर भर कर लाझो ! 
अधरों को दी नद्दी' देह को भी लोहू में समान फराझो। 
रण राख को रजनी यींतो, 
अ्रग्न रण की दोपदरी थाई 
दिशा दिशा से इमकों देता 
दे तांडब का सोड खुनाई 
अथ कफूछ्यों की सेज जज दो, छाह्ों को रैया शपनाओो 
नव बसत का उध्सव स्थागो,श्रमर सरणध्यौद्धार सनाओ । 
िचिये प्रजापति के आसन पर महाकाल को अब बैठाओ 
स्टृष्टि भरे, विध्यंश्नजिये,सखि भद्दा प्रजय के प्राण जगाओ। 
अपनी घनी ओर जद्धरीली 
चेणी को” खोलो शलबेली । 
शक मे वादस्त से फैज्लप्ी 
आओ मेरो प्रत्तम सदेजी ॥* 
दम देखते हैं इस सुर के कवि के लिए; स्त्री की “बेणी का जदर? पुरुष के “्रेसपत्ष? पर 
प्रभाव डाचने वाली वस्तु नहीं है, और प्रणय तो बघन दी है ।* क्रान्ति के शुग मे यह न 
केबल नारी का बचन है वरन्‌ पुरुष के भी पैर की बेडी हैं | इस भावना का वियास 
उत्तेजना झीर आवेश फे रवि अचल में विशेष रूप से हुआ है। अपनी प्र क्तियों मे झ्चल 
*आरसी प्रसाद लिंद--खंचयिता : अश्रदूत, ए० १७६५ 
जडरिकृव्ण धेसी--अग्नि गान + नवनिर्माण्स, पु० १३. 
केश पांश झुपना विखरा दो बन जाओ तुम आज सवाणी 
ऋॉति क्रीट्यारियी प्रथम के बंधन तोढ़ फेक दो रानी ॥7? 
( छुूपीन्बु--प्रकय दोणा ; क्रांति का आमद्रण, प्र० १०८) 
श्ब्र 
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की जा प्रवृत्ति उप्र वासनापूर्ण छ्ञथी रामात का रूप लेकर याई थी वही 5003 वेला” 
#“क्रील” और “लाल चूनर मे”? “मरघद की मदाकाली”? ओर “युद्ध की फरालिका की रद 
करती है | मारी सब्रधी अचल की मासल भावना ऊछ विकृत तो अवश्य है किन्द उनके 
पिद्रोटी घुत्क का हमारे सम्मुस स्पष्ट ऊर देती दे । करील” में कवि नारी को विद्वोदियों के 
कैप में घुलाता हुआ भी; जोपन समग्राम में सहयागिनी बन कर जूमने को कहता हुआ भी 
उसके जीयन के दोनों पक्तों--भूम पक्ष और क्राति पक्ष यो सामने रखता है-- 

ऋकपे से कथा मिक्कला छाती से छासी सदा, 

४ रात को बनो थी तुम गीली और रंगीली, 

किन्तु दिन में बनो शझखड युदू फ्री करालिका) | 
आगे चल कर “लाल चूतर” मे दस क्राति फ्रे ऊ्रि के सस्तिप्फ मं प्रणय ओर प्रशवित्री 
के प्रति जो पितृष्णा दिसाई पडतो है पट ऊुछ ही ग्रशा म तुलसी आदि की 
घृणात्मक भावना से मिन्न है| क्न्ति दस विवृशा का सून कारण “बुद काल” है भक्ति 
मार्ग नही | यद कवि आज के समय प्रण॒य के ““नशीले चाचलॉ”?! का स्तरांगत नहीं वरता, 
आज नारी से उसकी मॉम दूसरी ही दे :-- 

चाहता में. एक चूतन देश का खसथाद सुमसे; 

चादता में अग्व न थोत्री अयतमा की याद तुमसे, 

चाहता में आज जब्ती आग, केवल श्राग तुमसे, 

चाहता मे अब न प्याल्ी में सुरा का मामा तुमसे ॥* 
ध्नययुग के तखण स्‍्पौद्वार द्रोढो पर्य!! के दिन नारी के प्यार सार्ग से पुरुष की छुग्दि नदी 
द्वोतो, तय बाद नारा से ऊझ और दही चादता है | उद् चाहता है कि नारी श्राज अपने 
रागमय स्वर में क्रीति री मेरणा भर ले, ग्ोर प्रेमामिनय--जावूगरी”--को त्याग दे । 
नारी पुरुप को तूफानो की सामना करने का शौर्य प्रदान करें, और स्वय भी अग्निय रूप 
घारण क्रले--यह कवि की श्बल आाज्षा दै।इस लक्ष्य की सिद्धि में कि ऐन्द्रिक 
सुर का सयंथा यद्दिप्कार कर देना चाहता है। अपने साथ नारी के स्पभाव को भी बदल 
कर बह आज उपभोग फक स्थान पर युद्ध की प्रेरणा मॉगता है *-- 

देख कर सुमकों जिछौने की गुल्ञाची सुथि न आये ; 

झुद्ध में बइते चले छाती फुला मध्तक उठाये। 

रूप ब्रिग्रित हो इन्ही स्रघाम लगदो में तुम्दारा ६ 

स्टस्यु की छाया न निष्प्रम कर सक्के सत्र मधु सुर्दारा ॥7?3 
स्पासातिक ई फ़िसगआम की लपं में नारी के रूपय्रा देसना चाइने वाले कवि के लिए 
नारी के प्रेमिका रूप स, तो अपने साथ-साथ पुरुष के मी व्यक्तित्य को अतर्सुसी चना 


० 
*रामेदवर शुतत्त “थचत्त??--- करीद 


>रामेश्चर शुक्ल “झअचऊ?--क्षाज चूनर ४ नारी, छू० २६ 
अवष्टी->नारी, ए७> ३४८८-३६. 
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देता है, घृणा हो जाय ॥ इस भावमा से प्रेरित द्वोक़र वह कद ऊठता है ;-- 
“पकेस्तु नारी, सिर्फ भारी हो तुम्हें मे जानता हूँ. 
तुम सणय को दो खिलाड़िन मैं तुम्हें पहचानता हूँ ??१ 

फ़िन्तु इस शब्दों में 'क्ाति भावना? के अतिरिक्त, जो कवि की व्यक्तिगत दुर्बलता कौ 
स्वीकृति है, जा आशे के शब्दों में और भौ स्पष्ट होगी, उसे शायद ही फोई अस्पीशार 
करेगा | यह हमारे अगले अध्याय का जिपय हो जाता दे । 

क्राति की मावना ने दब्सन की सी सहचरी नारी ( एणग्शाशब्न06 कणा६४ ) 
थी खुष्टि की है जा प्रतिभा सपन है झौर रक्त की स्रभावज प्रेसणाओ से गुक्त है। 
नेपाली एक सैनिक बाताबरण को लेकर उपस्थित हाते हैं जहा सुयु॒त्सु सैनिक को प्रेमालाप 
की फुर्सत नद्दा, यौवन की ओर दृष्टिपात फरने का अवकाश नहीं। तय यौपन की प्रेरणाओं 
का कुछ मूल्य नहीं रद्द जाता है *-- 

“अपसर कद्दता हैं. श्रमजीवी सम्दज्, सम्दत्त फिर सोह्द न कर 
सब कुछ स्याग कमर की अपनी असि से आज़ विछोद्द न कर ।९ 
तन नर नारी कपल विप्लप ऊे दो दूत हैं, क्राति सार्ग के सहयोगी हैं *--- 
+विप्लच के दो दूत चल पड़े | न 
पथ में नर दे, नारी है ॥१3 

इस प्रकार हम देसते दे कि इस सुग के स्रत्यूश काल में 'नपीन! ले जिस “शनल 
गान” को 'पीणा! में करत किया थाई उसकी पतिथ्वनि झुग के अधिकांश करवियों फे 
स्व॒रो में पाई जाती है। तब निर्माण श्रौर नव सुजन से पूबो इस युग का कपि अति, 
ध्वसमय परियत'न, वो अनियार्य समझता है और प्रचलित व्यवस्थाओं, रूढियों, अत्या- 
चार्रा के घिदद्ध प्रस्येक पराणी--क्सिन, मजदूर, पुरुष, नारी--कों उत्तेचित करता दे। 
क्लतः यह नारी को (माता, प्रेयसी, भगिनी) इस परिवर्तन से प्रमुख भाग लेने बाली 
आंतिदृतिका के रूप में देसता दे! गत युग के कवि ने अधिकाशत. राष्ट्रीयवा की भावना 
से प्रेरित टोऊर नारी के शक्ति रूप का आापाहन फिया था। कि न्तु इक युग के काये की 
करत यूतिका का प्रमुख लक्ष्य चर्गभेद को मिदाना, रूढियों को तोडने और आर्थिक समस्या 
को सुलमाने में पुरप के ध्यसमय रूख का सदयाग देना तथा समान में नारी-स्वावन्म्य 
आ्ित करना है। म्ातिवादी कति नारी के द्विमोज्यल शीतल खुद रूप की अवतारणा 
नहीं करते वरन्‌ रौद, भयर्र और बीभत्ध रूप मे देखना चाहते हें | इस सौद्ध भायना की 








ब्रद्दी, झ० २४५ से 
अमयोपाल सि्ट नैपली--नीलिसा : यौदन बया धूल की आँजो, ए० ४७५ 
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अथालक्च्य रार्मा लवन--अनल गान”?, “वीण्या?, शुक्ाई, १६३७. 
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पूर्व सुचना तो हमें श्री गुलाररल वाजपेयी कृत परोरागना?" (१६२६) मे मिल जाती है, 
क्न्तु इसका पिशेष विकास इस युग में होता है । जन छत ओर राष्ट्रीय सपरपे उत्तम्त था; 
दूसरी ओर कम्यूनिज्म ग्रप्यलित भावनाआ से उद्देल्िव था और तीखरी ओर एक्सिस 
आर एलाइज प्रथ्यी को गक्त रजित कर रहे थे, तब कवि जा मानसिक निर्माण ऐसा हो कि 
वह दारी आर रक्त यौर प्रिध्यल देखना चादे तो आश्चर्य की बात नद्दी | अस्त, ऐसी ही 
मानसिक परिस्थिति म इस उबर और रुद्ध क्राति धात्रि? का निर्माण हुआ | इसमें विशेष 
रूप स सद्दायक हुए; दरिकृषष्ण प्रेमी, सग्रारसीप्रसाद सिद्द, सुधीन्द्र और अचल । ग्रचल एक 


प्रकार स इस भावना का चरम शिसर हैं, क्योर्फि उनको भावना बी चरमता म ही एक 
दूसरी भावना का प्रारम्भ हो जाता है | 





छान ले उलगिमी फम्तान, सीर स्वींचो त्तम, 
रपून से भरी करार खोँंस लो कसर में, 
रक्त सरिता में सैर शोण्ित उद्धालों खूब, 
छपरदे उठाझो हुत आग सी नज़र में ।.. 


(प्लतिषा, झ० २६) 


अध्याय १०२ 


अगतियुग में मनोविश्लेषणवादी तथा क्षयों 
रोमांसवादी ह्यरी-भावना 


१, भनोंविश्लेपणवादी नारी भावना 


यद्द कहना असत्य द्वोगा कि दस आकार कीं भावना वो उपस्थित करने याले कवि 
मनोविशान के सिद्धान्तो का प्रतिपादन ररते हैं या व एक मात्र मनांयिशान से ही प्रभावित 
रहे हैं | फिर भी मनोतजिज्ञान ने प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष रीति स इस युग के कबिया के 
भाषधारा नो प्रभावित जिया है। यह प्रभात दो रूपा मे देखा जाता है ,--प्रात्मगत 
तथा परगत | प्रथम के फ्लस्बरूप नवि अपनी असफ्लतायें, अपनी छुर्यलतायें, अपनी 
मानसिक दशा, इ छू तथा पिचार-विकास फ्रो निस्सफीच हमारे सामने रसने लगा है। 
छायाबादी झुग म जो एन ऊुठा का भाव था जिसके कारण कत्रि व्यक्तिगत ग्रनेक तथ्याँ 
तथा भावों को छिपा लेता था, बह झब्र दूर होगे लगा, क्‍योंकि ग्रच्चेचन की विशेषताओं 
से परिचित होरर कवि गोपन की व्यर्थता को सममने लगा है | मनोविज्ञान का दूसरा 
प्रभाव यटह है. कि कवि नारी की मनोवैज्ञानिक विशेप्रताओं, उसकी प्रकृति, सन्निदित 
विधायफक्तत्व ( 7?0शाप ए७7९88 ) जीपन शक्ति ( 7त्ंछि ल्‍#0706 ) तथा तज्जन्यी 
टुबंलताओं के प्रति अत्यन्त सजग है। अजेय वो छोड कर अभी अधिकाश कवियों की 
इस प्रकार की भावना में परिष्कार को कमी दे | ये सतुलन का सर घृणात्मक दृष्टिकोण 
का ही निर्माग्ण कर सके हैं | सम्यक्‌ दृष्टि से इस बर्गे के कि, उक्त नवीन विज्ञान के 
अभापय से, यौन चेतना से प्रेरित हैं और उसके सम्नन्ध में तिसी झक्रार के गोपन की 
ऋष्यश्यकत्ता नहा सभफतते ५ जोन सयणे उका स्त्री पुरा के: सप्जफ्रण ईक्षण की श्यारब्त 
कथा इनकी विचारधारा क॑ केन्द्र हैं। फलत. अधिकतर, नारी का ऐ<बन्द्रिक रूप ही इन 
कवियों की दृष्टि के सम्मुस रद्दा है। ये कपि नारी को फेपल नारी, जीब-शासत्रीय अथ 
(१97006ट्टां०8) 80786 ) में नारी, के रूप म देसते हे | नारी उनके सम्मुस शपने 
(बबिध सबधों--सांता, मगिनी, कन्‍या, पत्ी--आादि को लेकर कम ही आती है। पुरुष 
को केवल पुरुष और नारी को केवल नारी ही समझा थाता है। अस्तु, छायायादी कविय 
की मारी पिपयक अपरूप उपासना को छोड कर दस शुग के कबि सासल भूमि पर चागए: 
हू। अधिकाश कवि निराश, द्रोटी, श्रशाति के ऊपासर, बासनाओं जे मुक्त प्रदाह, परिक्ट 
सृष्णाकुल, भोगवादी भावनाओं के आश्रय हैं। 

मनोविजन्नं तथा सनोविश्लेषण विज्ञान के पअ्भाषय ने आधुनिक हिन्दी काव्य मे कई 
प्रकार की नारी भावमा का सजन स्वाईडे | 


ट क 
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प्रमुज़तः हम चार नाम रस सकते हैं :-- 
(क) विरोध या विद्वेषमयी 
(ख) अतीय वासनात्मक 
(ग) सठलित यथार्थवादी 
(थे) प्रकृतियादी उदासीन 

क. प्रथम धकार की भावना की अमभिययक्ति करने पाले फ्सि नारी को एक अमि- 
बार्य आक्पेण के रूप में देखते है तथा उसम काम-प्रेरणा की प्रचलता पाते हैं| इन 
समूह फे कवियों को दो वर्गों मे प्रिभाजित फ़िया था सकता है * (झ) थे शिनका नारी! 
से सघर्घ व्यक्तिगत अवृत्तियों को लेकर है, (आ) वे जिनका नारी से सघ्त पुरुष के कार्य 
क्षेत्र वो लेकर हे । 

()१ वर्ग की नारी-भाबना के प्रातः हैं. बच्चन और मध्याह् आरसी-प्रसाद 
सिदद | बच्चन अनिश्चित ही हैं कि आंकर्षसमयी नारो जीयनज्योति है अथवा सगत्णा, 
क्योंकि बे कमी तो यह कहते सुने याते हैं : 

ले झलखय की नींद सोया जिन दगो में था अधेरा, 

आज उनमें ज्योति यन कर ला रददी हो तुम सवेरा |* 
ओर कभी यद्ध +-- 

जानता में हू कि स्गशञ्नस 

“ मुम, नही दो थार जल को? । 
किन्तु आरती प्रसाद सिद्ध की दृढ़ धारणा है कि नारी एफ मात्र तृष्णा हैं :-- 
नारी तुम एक पिपासा हो 
सुम पुक पिपालसा दो केवल ॥ 
इस थर्ग के कवि ने नागिन! रूप मे नारी फ्री कल्पना की है) बच्चन की दृष्टि यर्दा 
अपेक्षाकृत श्रधिक उदार शोर शनुराग रजित रही है। बच्चन की नागिन नागयोनि 
सर्पिणी न हो १र यह विश्य-प्रिमोइक माया! दै, जिसके श्राकर्षण, जिसकी प्रेंस्णा 
तथा थणिल्‍्की अजेय शक्ति से समार अनत वाल से परिचालिन द्वोता रहा है ।५ कवि ने 





च्ट 


"यहाँ “बच्चन? को सतरगिनी? तथा आरसीभसाद सिद्द की “नई दिशा! पर ही 
विशेष ध्यान रखा गया है| 
१ड्टरिघश राय “बच्चन ?--खतरगिन : कौन तुम हो, पघ० १३१, १. 
अद्यद्दी : मगदृष्णा, छु० ११७, ३. 
*आरसीम साद खिद--आरसो, ० ६२, ७रू. 
५सू नाग योनि नागिनी नही, 
सू्‌ विश्वविमोहक चद्द साया 
जिस हे धंगित पर घुग युग से 
चुद निखिल विद्वय भचसा आया? (सतरगिनी 8 नागिन, छू० 3९, ७.) 


अगततियुग में सनोविश्लेषणवादी तथा क्षयी रोमासवादी नारी-भावना ] रश्३े 


उसमे द्विधा ब्यक्तिप्य पाया है | उसकी गगयुति मे प्लयान्थकार और नयल उपा का याप 
है, उसफे उभय नेतों म॒ स्र्गं और नरक के द्वार हे और शप्रुर्या मे काध और क्शणाः के 
समष्टि | बह विप और मधु का स न्यय है | रभा की मनोमोहऊता, रखते के रूप, डवेशी 
के आक्पंण, इन्द्राणी के गव॑, जगदया की दया जे साथ-साथ खसृत्यु की कड़वा, क्रूरता 
और निष्ठुरता तथा कालिफा की रद्दार बुद्धि तथा रुढाणी की भयस्‍्रता का भी सयोग 
उसमें हे ।१ इस प्रकार-- 
“अपने प्रतिकूल गुणों की सब 

माया छू सग दिखातों है”! 
उसके मन के परिवर्तन म देर नही लगतो ॥3 उसके इस रूप का देफकर “प्रम, सय,सशय 
सदेद्वा से काया प्रिजडित दो जातो है! और कप्रि फद्द उठता है :-- 

“तू भ्रीति भीति, आसक्ति, घ॒ण्या, 

को एपुक विपम खज्या बनकर, 

परिवर्तित द्वोने को आईं, 

मेरे आगे क्षण प्रति क्षण॥? १ 
नागिनी! रूपियोीं सारी यौयन और जीवन का साकार रूप हे ।" उसका शक्ति और 
सामर्थ्य अपरिमेय तथा अजेय दे । चह भूत, भविष्य तथा वर्तमान का मूलाधार है, 
किन्तु स्पय स्वेच्छाचारिणी है ।० घूर्जदि ने ग्रपने तपोरल से उसे ब्यानी की काया देकर 
आधने का प्रयत्न क्याँ था +-- 

“वर मदन कदन कर मद्दायतन भी तुझे न सब दिन याथ सके, 
लू फिर स्वतन्न बन किरती दे सबके लोचन में, तन मन सें?< 

बह यम्रृत से झत्यु और गरल से अमरत्य का प्रभाव उत्तन करने मे समथ दई ।६ नागिन 
रूपिणी नारी की इस प्रिवित्र छलना के सम्मुस्र कवि की बुद्धि गतिद्दीन द्वो जाती है" ०, 





"बद्दी - प्र० ३६-३२ ,१२, ए० ४२,६, ए० ४३, ए० ८, ए० ४४,६; 2०४६, ११. 
श्चद्दी, ए० ध्प्प, १३. 

श्लगती दे कुछ देर नद्दी 

तेरे मन के परिवतन में । (बढी, ४० ४०, ५) 

जल्दी, छ० ३७, २- 

धच्डी, ४० ७४२, ७० 

बची, छ० ४३, १०० 

बडी, ए० ४७, ३२० 

<बदह्दी, ४* ३५, ४. 

<पू मार अम्टठ से सकती दे अमरत गरत से दे सकता दे (यही, ४० ४८, १२७ 
*०मेरी मत्ति सब सुधवुध भुस्ती 

सेरे छुलनामय छद्य में, (बढी) ] 


श्श्छ [ आधुनिक हिन्दी-काण्य में नारी-सावना 


क्रियायें उिपरोत हा जाती हैं | आफक्पण के कारण सयमोत दोता हुआ मी, अनिच्छा 

से भी, बद उसी आर सिच जाता है, और मुक्ति की इच्छा रखता हुआ नारी से बन्धन दान 

लेता है, शान्ति के स्थान पर छु-ल और झु तर के स्थान पर जलन और उल्मीडन से प्रेम 

करने लगता हैं |" अपनी शक्तिया जो बद नारी के सम्मुख दुजल, असमर्थ और पराक्षित 

देखता है। नारी को दूर फरने के, आऋथया उससे दूर रहने के, फति के समस्त प्रयक्ष 

निष्फल होते हैं | पद यसाध्य ही रही, नित्रन्ध ही रही और अनायास विजयिनी हुई। 

फ्लवः अन्त में कि का प्रर्ण आात्म-पर्मर्पण के लिए, उस अ्रनियारिणी” के सम्मुख 

पस्तत होना ही पड़ता है 3 क्रपि नारी की दव अनिवार्यता पर आश्चर्यान्यित झीर 

कुब्ध ता अपश्य है, जिन्‍त आत्म-समर्पश के ओऔचित्व को मिद्ध ज्रता हुआन्ता चह 
कहता है -- 

धयह इशएरे हे कि लिन पर 

काल ने भी चाल छोडी, 

लौट में अया, अवर तो 

कोन-सी. सौगन्ध वोढ़ी 

सुन किसे रुकना अखभत्र 

यदि नही आक्वन तुम हो 

कौन तुम दो ४१४ 


*विपरीत कियायें सत्र सेरी भी 

श्रथं होती ६ तेरे आगे, 

पग॒त्तेरे पास चले झाये 

जब के तेरे भय से भागे, 

मायाविनि, बया कर देती है 

सीधा उलटा हो जाता है। आदि, (चह्दी, ए० ४९, ६७) 
बतूने आंखों - सखनकी--(वही, ए० ६०, १७) 

सुर पर « बधन में--(चद्दी, ए- ७१, १६) 

सच साम_- भाग सझा--(चही, प्रू० ४२, १७) 
उद्यनिवारिण्दी करने को पझअतिम 

निएचय लो में तेयार छुआा 

श्रद शान्ति, चराान्ति, सरगा जीवत 

था इनसे भो कुछ भिन्न अगर 

सथ तेरे विषय छुथन में दर 
सच सेरे मधुमम दशन मई ४? (बड्दी, 'श० ४२, ६७) 
अस्ततरंगिनी $ कीन सुम धो, (४० १३५, ६) 


प्रगति युग में सनोविश्लेषणवादी तथा क्षयीरोमांसवादी नारो-भावना ] २५ 


जच्चन की “नाग्रिनों प्रेमी? बी “जादूगरनी? के पहुत समीप दिसाई पहती है। परन्तु वारतव 
में दोनां में अचुर अतर है। जादूगरनी अमुरागसब, पृजात्मक, कौतूहल-पूर्ण आादर्श- 
यादी इष्टि से प्रसृत हे, यहाँ नारी के बल्य्राण्यीरूप पर बल दिया गया है, प्रेमी ने नारी के 
एक विराद रूप की कल्पना फा है | इसफ विपरीत नागिन! पुरुष? की पराजय ऊे क्ञाम 
और तज्जनित कड॒ता में ऋषनी सूल रतती है । बच्चन का नारी सबन्‍्वरी इरियोण अनुराग- 
भय रहा है, पर वह मानतिक सघर्प--मारा के आकर्षण से युद्ध करने के प्रयक्ष से विक्षिस 
द्वा गया है, ओर एरसलिए, काँव ने कयििता का शीर्पक रखा “माग्रिन! | गत युग का आदर्श- 
वादी कवि सर्पिणी, जो परपरा से अपने साथ पहुत-सी अनिष्ठ और पिपमयी भावनायें जोड़े 
हुए है, का नारी के प्रतीक रूप में कदापि ग्रहण नहाँ कर सकता था | विन्ध आज का यथा- 
थैयादी कांचे सन्‍्वविज्ञान से प्रमावित होकर नारी फे दोतत रूप (००४४७) का सामने 
रखने में सकुचित नहीं द्वोता, और नारी के शति अनुराग लिए हुए. भी उसके मयक्र पत्त 
को भूलने में असमर्थ है| इसके अत्तिरिक्त मारी फे आक्पण से जिस व्यक्तिगत सपप' बा 
भाष इन पक्तियों में है -- 
“मैं छुके कौलने चला मगर कीला थूने मेरे तन को” 
तथा जिस पौरुप प्रदर्शन का अह्कारपूर्ण प्रथत्त और निस्पेकज्ष भाव (प्राए०ग्रट्छाप) की 
ध्यनि इन पक्तियों में है -- 
“लतेन कर नर्तेन कर मागिन मेरे जोवन के आगन में ।?? 
बढ गत्त युगीय कबि के लिए असभव थी । 
सागरिन! भावना यो आरसीप्रसाद सिह ने क्दे पग झागे बढाया दिया है | आारखी- 
प्रसाद सिंद की नारी भावना तीम बिह्ग पमयो और वक्तत-सी हे त्तवा कवि फी असाधारण 
सानसिक परिस्थिति को परिचायक है । स्पष्ट प्रतीत हांता है कि कबि ।नजी कामबासना से 
यद्ध करता हुआ इच्छित क प्रतिकूल भाव व्यक्त कर रहा हे | कॉप विकल-सा झपना पौरुष 
सिद्ध करने में श्रयक्ष शील दे | मैं करू क्‍या ओोघ तुम पर” और “जप जय मैंहेँ कुछ भी 
बोला!?3 नामक कविताओं में ऊप्रि ने झपने जिस सयल पीरुप का ढिढोरा पीटा दे, उसी 
के 'अ्रष्ट? से प्रेरित द्वोफ़र चह कद्दता हैं. + 
५हसना कौन प्यार का प्यासा तुमसे प्यार साँगता कौन ४ ।। 
नारी से प्रेम करमा यह सानो अपनी इप्तचत का लुटग्ना* और पीझष को परग 


$सतरगिनी, नागिन, 2० ४०, ११. 
अ्यद्दी, 
3 नई दिश्ग?? छ० ६० सथा छ० ६२. 
श्लई दिशा - रूमसे प्यार सागतठा कौन, ४० ६३. 
जो छुद राजा है, जिसकी छूठन पर दुनिया पलतीः 
बया उसको दृश्कत वाज़ारों में यों दी ज्ुब्ती चछठी र ड्‌ 
(नई दिशा * सुर से प्यार मांगता कौन, इ० १३१) 


रद्द 


२२६ [ आधुनिक हिन्दी-काज्य में नारी भावना 


जय" समझतताई | इसलिए यह इस प्यार को स्पष्ट और कठोर शब्दों में अस्वीआार करता है;-- 
“फिसमे कट्टा कि सुदरि, तुमको करता हूं मैं प्यार ? 
किसने फद्दाा कि ६_म दोनों में गोपनीय ब्यवष्टार 
सुम सुंदर दो, मैंने जाना; 
५ आकर्षण हद यद्द मी सरानाव 
ह लेकिन तुमसे मोम और मैं, 
गु करन ह धसस्य, असभमतर ना ना ?र 
इन भावों से प्रेरित कयि सोचता है १-- डर 
#कितना अच्छा द्ोवा चह् दिन जय्र तू मेरे पास न द्ोता |7१ 
और बद्द अपने शिचार को कार्य रूप भें परिणत फरने को तत्परहै--'निश्चय तुके फरू गा में 
अपनी आंखों से दुए?* | दर्शन ही नही वह उसके प्रमाव को मी दूर करना चाहता है.-- 
४ घुक चोट में सन को दूगा दू या एक अमाव । 
और मिटा से दूगा जीवन पर ओ प्रचलन प्रभाव 7 
कप्रि मारी को माहमयी, पुरुप को अपनी ओर आफऊर्पित करने मनिरतर प्यकत्रशील ९ पुरुष 
के जीवन में श्राग लगाने बाली? तथा पुरुष का भक्तग्प करने बाली के रूप म देखता है । 
बन्द शा ने नारी और पुरुष के मक्चक-भक्ष्य सबंध को भावना से प्रेरित द्ोजर नारी को 
चीता माना था, आरसीप्रशाद सिंइ, बच्चन दास भारभ की हुई भावना का विकास 
करके बनडे शा की सीमाआ का स्परश करते हैं। वे नारी का छिजिह्ला काली नागिन तथा 
भूरती सायाविनी बाधिन के रूप में देखते हैं [< बच्चन ने “नागिन! के सम्मुस बिवश 


*तुमने क्या समझ लिया भुकको इसना कमजोर 
(नई दिशा किसने कट्दा कि खु दरि तुमको, 2० मे) 
ज्चद्दी, (० ७. 

3नई दिला : किसना अच्छा ध्वोत्ता चद दिन, छए० ३७०, 

अनई दिशा : निश्चय सुझे फरूगा श्पनी, छु० ६०. 

>चद्दी, झु० ११. 
«४ थभोक्षमची तुम यार थार था मेरी __ शोर न घूरो 

». (नई दिशा + निश्चय तुझे करूगा अपनी, ए० १२१) 

54024 लगा दे तू जिसमें ऐसा खूसार सागता फौन। 


(नई विशा : तुमसे प्यार मायता कौन, छ० इ३) 
ध्ञाओ मेरे आये चैठो । 


जैसे बैठी होती काली, नागिन, दो जिह्नावाली, 
शथुक द्वाथ थरती से ऊपर, ऐुँठ गई दो जो बल साकर, 
सार छुडली फन पुर्कारे, अब काटे अब डोकर मारे, 
देलखो निर्निमेष सुम सुमके, देख सको छब सक, यों अपखष्, 


प्रय॑ति युग में मनोविश्लेषणंवोदी तथा ज्योरोमाांछबादी नारो-भावत्रा ] रैर७ 


आत्म-समर्पण किया था किन्‍्त आरसीप्रखयाद सिद्द के लिए. आत्म-समर्पण आत्मघात दे 
तथा प्रेम घृणा है।_ कवि एक ओर तो अपने झर्द और पीरुष की रक्षा में अत्यन्त सजय 
है और दूसरी ओर, मनोविज्ञान की मापा में, प्रेम में घु्ा का तथा स्नेह में विद्ेंप का 
समन्वय देखता हुआ नारी पर विश्वास खो बैठ दे। नारी की लीला संलम आकृतियाँ 
उसे भयंक्रर लगती दे और उसके श्रम व्यापार एक पइयंत्र | फलतः वह उसकी ओर 
उपेक्षा दिखाता हैं १ दस कवि ने अपना पौदषष और अश्लेप भाव दिखाने का प्रचुर 
प्रयक्ष किया दे | नारी को ही उतने क्रियाशील ( ०४४ए० ) देखा है, जैसा ह्वि शा का 
सिद्धान्त था | किन्ठ- वास्तविकता तो यद्द ई कि रुर्बलता कब्रि में दी अप्रच्छन्न होती है 
जब बह कदता है :-- 5 
» ये आँखें जो तुर्े देखने को प्रतिछण अकुलाती हैं । 
पक घय्ी भी तुम्े न पाकर जो अथीर दा जाती हैं |”! 

या, 
“यह दिल, जो तुमको पाकर फूज्ञा न समाया रदता है । 

जो तेरी चितवन के जादू से भरमाया रहता दे (0 
था; है 
“जय द्‌ रढती मेरे भागे, अथवा सेरे भगव-बगज्ञ में , 

में द्वी जाता जैसे मछली छुटपट करती खौले जज में [7४ 
इससे कब्रि का सानश्षिक संचर्ष स्पष्ट हो जाता है। वह हीम माव (ग्र०्जं०लएए 000- 
00% ) को महतत्‌ भाव ( धप9००00०74५५४ (0०७ए०>) में बदलने का प्रयक्ष कर रद्द 
है तथा काम विकृति जन्य परपीड़न ( ठिक्वा8छ ) को श्राभ्रय दे रदा दै। परपीड़न का 
प्क कारण है निष्फलता ( ऋएए७४ए४४४०ए ), जो कवि को नारी रूप की ज्ग्िकता 
के कारण निजी बासना के अपूर्ण रद जाने में मिलती है, दिखाई पड़ती है। नि्फलता 


मेरे आंख्तों पर गात्तों पर, अपनी जजती सांस छोड़ो ? 

मसुरूस्े अपनी आंख मिलाझो, मेरे दिल में विप यरसाओं, 

डगलों जहर, दोठ पर रख दो रख दो कद्दता हैँ में 

जीभ खून की प्यासी अपनी ! आज्ो बैठो मेरे आगे 

जैसे येठी द्वेली याधिन, यहुत दिनों की भूखा बाधित, 

खाल आंस्ए सूरत सयावनी, जैसे दो प्रत्यक्ष रस्यु, 

खगता दे। अब सपटे, सानों ऋब निगलें | (नह दिशा + आओ मेरे सैठो,ए ० ६८-६९) 
"फिर देखो, सुम मेरी हालत मैं बया करवा हं तल्दण, 

मे छुम्दें देखता रद्द जाता हैं और जद सा इंघ देठा हूं ।॥ ( घढ़ी, श० इ५ १ 
श्वईं विशा ४ निरचय घुसे करू या अपनी, छ० ३०० 
ज्यही, छ० ११५ 

१नडूं दिशा : कितमा अच्छा दोता पद दिच, छ० हे५. 


अर्पे _ आधुनिक हिन्दी-कान्य में नारी आावनां 


( उफाधकीफर्यिणा ) आक्रमण ( घहुएए0898ां0ा ) में परिवर्तित हो जाती है | आरसी- 
असाद की यह मानसिक दशा पूनो'" और “माघ शुक्ला अयोदर्शी” मामक कविताओं 
में पूर्णतया स्पष्ट द्वोदी टै। ये कपितायें एक संपूर्ण भावना के दो संड प्रतीठ द्वोते ई, जो 
एक दूसरे के पूरक _हैं। 'पूनो' में कबि उद्धता है :--- 
“शआ्राज्ञ कितनी शानित जीवन में मनोरस शान्ति | 
रश्मि बन बिखरी पड़ी मेरी प्रिया की कारिति॥ 
चाँदनी में आज सदसा खुल पड़े हैं ! 
हु प्राण के जल जात, 
क्यों न यो दी चांदनो सु्कों करेगी प्यार 
चल न सकता आयु भर क्या यद्द च्रथक अभिसार 
सोचठा हूँ में यद्दी फिर खारबार; 
इस विजय के अन्त में क्या यच रहेगी दार 
आद किसना श्षुव॒ हूँ मैं छुद्द यह ससार। 
मतस्यु की मेरी झमा सुरूझो रदी लजकार 
चार विन छी चांदनी है, फिर 'अघैरी रात ॥ 


चायेगी अंधेरी रात । 
इस तरद सेयार जाने के लिये क्‍यों हों गयोवू। 
रद ८ 


| क्या न झतना भो तुके मेरे लिए अवकारा 
क्या झुका सकती न मेरी एक छोटी प्यास (??* 
और “माघ शुक्ला त्रयोरशी” मे अपूर्त इच्छा के क्रोध को प्रकट करता है ३--- 
“तक क्षण चौबीस घटों में अगर में 
च्यार कर ज्ैता किसी को, 
कौन-सा कप"धघ करता योत्ल तो, 
जिंदगी के एक क्षण में 
एुक कण याद कर लेता कसा के, 
क्या बिगड़ जाता कहीं है जो 
तू नशीद्ी रात रानी, 
हे रसीली | रूप गर्चवत्तो हुई डे १ 
«.... जिस जवानी पर लुमे यो नाज हे 
जानता हूँ, राज जे दिल्व के सभी, 
जे मधुर सौंदर्य सेरा आज है, 


"नई दिखा : घ० ६६, तथा घू० ६१. 
3बड्टी, प० १-१९. 


प्रगति युगमैं मनोविश्लेपणवारी तथा क्ुपोरोमधवारी नारी भावना ] रे 


आज डी. ढउल जायगा 
लत जायमी तेरी जवानी, क 
जिस तरह घरसात की यद्द 
भूमती जाती रखानी | 
बाद का सु दमोर - पानी | 
९ रद जद 
दाथ _ घोकर...वर्यों किसी को जान _ लेने 
हा मौत-सो_ तू आज पाले पढ़ गई दे! 
न रद श्द 
सोम कदते, तू भली है! 
क्यों चसेजों की कली दे! 
ओर में तो देखता हैँ तू भयानक 
नाग, स्लिनकोना मित्री 
सुकुमार मिसरी को उली दे १. ४ * 
प्रथम प्रकार की भावना व्यक्त करने बाले कवियों का ( आ ) यर्गे, जिसमें फेदार- 
नाथ अग्रवाल, गिरिजाकुमार, झंचल के माम अग्रगएय हैं, नारी को ,केबल काम की 
दासी के रूप में पाता दै। जैया फ्रायड ने कहा था, दस यर्ग की घारणा है कि नारी का 
एक मात्र विचार-केन्द्र काम हे । यद नारी भर है, योनिमान दे ।इसका यथद् रूप कवि के 
सम्मुख कामबाजी पुरुष के कार्य की बाधा बम कर आता है। फलत+ वह नारी फों 
पापाचार-लित गंदा पाता है, और उसे देवी के ग्रामसन से दृता देना चादता है।* यह 
उससे कहता है ३-- 
7 “छाझो मत आंखों में कोइरे के परदे-सी, 
जोने दे। घुरुष को न 
जीवन के कार्य-चेन्न में १7३ 
ऊसका विचार है कि जब तक फयि--घुरुष “भोला था, जब त्तक उसने नारी रूप को न 
देखा था, वद्द संतुष्ट और सुस्ती था। किन्त चारी मायाविन है, यह “जीवन संग्राम! के 
सेनिक पुरुष को न जाने कैसे मदहोश बना देती है, चकब्यूद में बाँध लेनी हैं। कब 
नारी रूप को सत्य नहीं मानता, बद एक निष्डुर पदयंत् दे ४ नारी के प्रेस व्यापार मे 
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"बद्दी, ए० ३े१--रे९० 5 
जक्केदारनाथ अमप्रवाल--नारी से, दस, दिखंवर १६४२. 
जज्नरिमाकुमार माशथुर--मेंजोर .+ “त्रेम से पदले?, ए० ६०, ६२. 
*8 झरे यह रूप राशि, इतना सौंदय केपप 

- हेषछ है निष्दुरता भिसमें दे सध्य की पददी परछाई मं नही 


लक धरे न न 


3३० | आधुनिक हिन्दी-काठय में मारी-माव॑ना 


भी वह छल्न ही देखता है । अणय की खेलाडिन! के 'नर्शीले चोचलो? के योयेपन से पह्ू 
पचुर परिचित दिखाई पढता है १ इसीलिए उऊुछ-ऊुछ मक्तिकालीन कवियों के समान 
वह कद्दता है ;-- 2) 
“रूप सुधा सम रूब पिलाती वन फूलों की राजकुमारों; 
सौवन रख की विपस्य च्याजी सदा रष्टी है सुन्दर नारी) 
पर छुबि का घरदान द्वाय अभिशाप बन _गया इस जीवन का, 
५८ [कौन आंपपाया दे झव तक सब रहस्य नारी के मन का १7३ 
(एस) द्वितीय प्रकाद की भावना में रवि ब्यक्तिगत कामवासना का मुक्त प्रकाशन 
करता है और नारी फो उसकी पृर्ति जा साधन बना लेता है | इस भावना की अभिव्यक्ति 
करने वाले अफ्ले अचल हैं । 
यहा अचल की नाराभायना का अध्ययन करते समय हमारे ध्यान का केन्द्र 
विशेष रूप से उनकी “मधूलिका ओर “अपराजिता? रहेंगी । बाद की रचनाओं में कवि ने 
प्रथल्तत, समाजवादी कुझाव दिखाया है श्लीर अपनी नारी भायना यो परिवर्तित बरने का 
प्रयास क्या है, फिन्त जैसा जि इम देग्तेंगे, अचल की यद मूल नारी-भावना बाद में भी 
बनी ही रही है | स्पय कवि ने, यत्यपि सन १६४९ म॑ लिग्ता दे--/अगतिशील कबिता 
उन क्लीया के लिए. एक आराग भरी हाहाजार है जा नारी का योनिमान या एक “बायो- 
लोजिस्! आवश्यकता भर समझते हैँ और इससे अधिक इसका सामाजिव और साननीय 
मूल्य ही नहीं ऑकक्‍्ते” ) किन्तु इन्ही शब्दों में स्वथ < चल” के ही प्रति कितना व्यग भरा 
है, लिखने से पूर्व फवि ने न साचा दँगा | 
श्री नददुलार वाजपेयी के शब्दों मे 'रामेश्यर शुक्ल “अचल” नवीन हिन्दी वा 
एक क्रातिदूत है |... ...क्ाति उसने की है,छायप्वाद की मानवीय किन्तु श्रपिकांश श्रशरीरी 
बल्पना के स्थान पर अपनों सासन कल्पना दास | इस कऋातिदूत का संदेश है तृ*णा, 





और यद्द नारी रूप 

चछुल्त का दूसरा दे सुदर सा नाम एक 

जिसने थुगों से भर के छकाया खूज ( घही, ए० ६३ ) 
"किन्तु सारी, सिर्फ भारी हो सुम्दे में जानता हूँ, 

सलुम्र म्लय की दो खेलादिन में सुम्हें पदचानता हैँ । 

द्् क छु रॉ 

सुम वहीं हो जो जगाती है हदय की कोपलों को 

जानता हू मैं सुमरद्वारे इन नशीत्ते चॉँचलों को । 

तुम दिख्वा देती बिना आँखू रुलाई के नजारे, 

पर न होते झेप चल पडते अगर आंख तुम्दारे ! 

रामेश्वर छक्ष “अचल '---लाल चूशर ६ भारी, छ० २७. 

*गिरिजा छुमार माधुर--सजीर--जौद्धर की ण्वाला, ४० ७७. 


प्रगति युग में सनोजिश्लेषणवादी तथा क्षयीरोमांसवादी नारी-भावना ] २३१ 


लालसा, प्यास, तृष्णा सौंदर्य की, लालसा रूप की, प्यास प्रेम की | सौंदर्य नारी का, 
ब्यक्त, प्रेस विनाशी या जो पिनष्ट हो चुका है ??९ अचल उद्आान्त यौयन के प्लन- 
शील पिद्रोही ऊव्ि हैँ प्रो» पिनयमोदन “शर्मा” जवाते हैं कि अचल?” का पिद्गरोह 
चैयक्तिफ जीयन की निराशाओ ( कएए807७७०ं०४म ) का फ्ल है ।??5 झसफ्लता ने 
ध्झचल? को उच्छु खल्न, अमश्मशोल भोगवादी तथा पापपुए 7 को सीस|श्रो के प्रति अत्यत 
असहिष्णु बना दिया है । वह तो यौवन, केबल यौयन फ्रेग्रत्ति जाग्रत है। उसका प्रबल 
यौनोत्पीड़न ( 8७5-००४७४४0०४ 9 फचि की असाधारणता का तो परिचायक है द्वी, साथ 
ही एक निराले प्रकार के काव्य में एक निराली नारी-भावना की सृष्टि करता है ) 
धग्रचल? का फाव्य त्ृष्णा और व[सना का काव्य है, उसके उद॒गार प्याला और 
लालतका फो हर लेकर चलते हैं। ऊवि स्पय दी पुकार-पुकार फर अपनी तृष्णा की तीयता 
को बताता हुआ झवनी परिमाषा दस प्रकार देता है : 
“मैं इच्छा के मरुपयथ का यात्री चचल्न 
प्रज्ज्लिस पिय्रासा से मेरा अंतस्तल 
में अर्थ बताता क्लोह यौवन का 
में नम्नवासना« की गीता उच्छू खत्ल ॥7?3 
अरखु, प्रज्ज्वलित प्रिपासा! और “नम्बासना? जी पृष्ठभूमि में “अचल?” नारी के 
यौन-सबंध के अतिरिक्त कोई अन्य सामाजिक सबंध स्थापित नहीं कर पाये हैँ । उनकी 
कल्पना मे नारी एक ओर तो उनकी पुरुष की-तृप्णां वी उत्तेजना और बासनापूर्ति का 
सधाघन हद और दूसरी ओर अपने नित्ी रूप में स्वतः वासनादीप्त है। हम आगे दोनो 
पत्षों को देखेंगे । 
जब प्रकृति मे यौवन का बिलास मुसरित दे। उठता है तब कवि के एकावी छदय 
म स्री फे अभाव की भावना प्रखर प्यास को नाणत बर देतों है।४ यह प्यार जी तृष्णा 








१रामेश्वर शुक्ल “अचल??-- अपराजितसा : प्रवेश, 
च्रामेश्वर छझाफ़ *अचल"*-सधलिका ? आरम्म- 
उमधूलिक + डच्छूघास, सधा-- 
म# नचयुग की हलचल लाया मस्ती ज्ञाया, यौवन लाया 
मेरा ज्वाज्ञा सा चक्तस्थल उनन्‍्माद भरा उच्छुद्धल 
किसकी म्टदु पराध्वनि का पागसलत मैं दुर्दिन का गायक आया । 
(अपराजिता + फलक, घु० रू६&) 
अड्घधर नीप द्वाक्षा छंजो में स्वर्ण मेघ घिर आये 
इधर नीड में नग्नमाघुरी जख पत्ती मरमाये 
सब यद्द चिरचचित झगणी भो बेखुध सा डन्मत्त सा 
[वैटप-चि-प में बोल उठा ऋशण्ति सघुओं का प्यासा | 
्‌ ( मघूलिका : सृष्णा, ० ४ ) 


न्न्9 [ आधुनिक हिन्दी काज्य में नारी-भावना 


यौचनातप से कइृत है।" “अचल” जा 'अपायन पे मी खोदर्य पा दाल है ।९ फ्लत 
सारी का एक पल्न का दर्शन, एक क्षणिक नेफद्य, एक सूमी-सी इप्टि, एक पगध्यमि, 
स्वर्श का लघ॒गीत ऊर्यरि के अगां में विक्‍ट प्याला जाशत कर देता हे, $ स्त्री की घेणीमान 
कवि को प्रमत्त उनाने के लिए प्रचुर उत्ते जना है :-- 

“ज्यो मधप मदिरा को लब दो जाते ह मतवात्े 

चैले ग्राज स्रसख चेणीं पर पागल हू में ये [??«४ 


यब्यपरि ऊबि रुपन यह नहीं जानता हि इन यौयन की परिया के देख कर उसके तुष्णा से 
बेखुघ प्राण क्‍यों उन्सन हो जाते हैं,९ फिनन्‍्त इतना निश्चित है जि रूप निश्या भ बिसुध 
पड़ी? “शीतल गिद्ू त-स्ली पवलत सौदययंमयी सुरुमारी” कब को अतृप लालसा से उठ 
अ्रान्त कर देती है और उसके छद॒य में प्रपपर दुर्दात अतर्तिपासा भर कर हूक जलती है। 
एक ता कपि यों ही “झनियत्रित सत्ता स लथपथ ब्यानी” हैं ओर जय सरुमछृति पठ +र 


ऊुसम परी छा जाती हूँ तत्र ता यह धू धू कर तल उठता है ।६ नारी से उसका सरध 
इतना हाँ है. +- 





»मूकुत है आतुर वश्स्थल, दे कितना आतप यौवन में 
में तुमको कितना प्यार करूँ किसना तृष्णा मेरे सन में । 
( वही $ असर्गीत, पृ० २) 
"दास है सौंदय का यद्द परम मेरा तो श्रपावन | ( बही, ए० १२ ) 
उएुक पल हो के दरस में जग उठी सृष्णा अधर में 
एक पक्ष की डी मिकदता लालखसा डसदी प्रलय सी, 
पक खूनी सी नज़र डफना 3डी ज्वाला हृदय की, 
एक परगध्यनि ने मुझे उन्मत्त रूपाकुत्त बनाया--- 
स्पर्श के जघुगीत ने कितना अनल सडक सजाया, 
गीत की सागर, लुस्‍्दारा स्वप्न सा सु स्पश नारी | 
ज्ञल रद्दा परित्रप्त अंगों में पिपासाकुल घुजारी 
डै तृपा कितनी विधुलल, कितना बर्दूँगा अब विकल्ल मैं ? 
एुक पक्ष ही के दरस में जग उठी कृष्णा अतल में ॥ € बडे, ए० ५ ) 
अच्चद्दी ४ बेणों, छ० १९. 
"किस तवृष्णा से वेसुध दो करते प्राणों के श्रज्ञि सुजन 
क्यों इन थौचन की परियों को लख दो जाते हैं उन्मन ( बही--7! छ० ६ ) 
“पर आह सम पूछा जब डनकीं लुधि आती 
वद्द मधु ज्वाज्ना मालच जलाती आतों 
सच कहता हूँ में घू घू कर जल्ल उखता रे 
क्षय छुछ्ती उर्‌ में कुखुम परी छा जातीर ( यही + डच्छुचास, ए० ४५ 2) 


पगतिथुग में मनोविश्लेपणवा दी त्था क्षयी रोमांसवादी नारी-भावना ] श््३ 


“मैं रूप शशी लावण्य घुष्प छु्जोंको 
में चिर मयप सा देखो किर सदसाता ॥7% 
इस प्रकार नारी का रूप अंचल की “सीमाद्ीन पिपासा” का उद्दीपक दै १ अचल उस 
को केघल रूप उपमोग के इस्टिफोण से देखते हैं [3 नारी उनकी इृष्टि के सम्मुख “नग्न 
मुखर मधुधारा? के रूप में आती है, अघरो की मदिरा दान करने वाले साकीश के रूप 
में त्रातो है । वह नारी से अधघरो में मदहयसागर भर कर उसकी उफनाती हुई स्थवास को 
शान्त करने की ही प्रार्थना कर सके हैं (४ झ्चल की इस नृप्तिद्दीन पिपासा में यौवन 
का श्राश्रद्द विशेष है, इसलिए थे भविष्य से भयभीत आज? के हो धेमी हैं; इस भावना 
ने कवि को और भी आअधघीर बना दिया है और यह नारी को बड़े प्रयक्ष से मनाता 
हुआ दिखाई पड़ता है :-- 
“पल भर का सक्रोच न पूछो कितना चेवनसय खज्ञमी ॥ 
गंध अंध दक्षिणां बतास से भअनो सजरी यह रजनों | 
ने नः न 
यह मुहूर्त शुभ पर्व पढ़ा दे इसे भभा लें आज सखी 8 
सब्च सरि की कैसी छाज सखी ॥7% 
इस भावना की वीभत्सता की चरम सीमा वहाँ देसी जाती है जद्दाँ कयि निरंकुश 
भावना के प्रवाद में मातृत्व की भी उपेक्षा कर बैठता हे ।< कवि नारी से “खुली डगर 





४ *वबद्दी, त्‌ 
3कौन सलोनी परी मुमे कर देती द्वे पागल सा 
कौन अनगवती रण रण में भरती प्रबल पिपासा ( वही ४ भात्मप्रल्तय ) 
अतुस मेरी बस, विद्य विमोह्न यद्द सोदेये तुम्दारा, 
पी पी मोह लुग मैं जात्म तुम मेरी भू बतारा? ( बदी : मैं तो सदा सुम्द्वारा ) 
अमधूजक्तिका : मेरे मोलें साकी ! 
धसर लो आज मदासागर अधरों में भऔ»ओो सपनों यात्तो 
उफनाती दैे प्यास न जाने कथ से मेरी सतवाली ( शह्पराजिता, छ॒० पर) 
$श्ाज श्याज के दौर अर्तें अब कल की अमिलाषा केसी | 
कल्त करायेगा यह कया निश्चय, यह कल को अ,शग कैसो ! 
(मधू लेका : सखौो, ए० प४, तथा 
५८ “निर्मेत्ष ...-- मदभरी जवानी? ८ चद्दी; रूपवर्दी, प्र० ७) 
असपधूलिका ४ सखी कछ्ू० रेड. 
<श्याज् निरंहुश गमन गैल हे यही जल्लन कीं तो बेला 
माना कठि हदेंश में गुरता पर ३ हुई यद अलवचेछा 
(अपराजिता ४ झुदत, छू० ४०) 
३० + 


श्३्छ ( आधुनिक हिन्दी धाव्य में नारी-भावना 


पर पी की मर्भ पुतार”? करने को कदता दे, श्ट्मार न समाल फर रूग में अर्धनपझ लद॒रने 
को कद्दता है, घार तरिश के दिन में रूप लुटाने को पद्धता है ।* 

- प्रिय बेला”,/फ्रयील” और “लाल चूपर? में समा तयाद री ओर कुशप दिसा 
कर अचल ने चासनापूर्ण नारी भायना का पारवर्तित करने का प्रयत्ष प्रया है। यह 
प्रयलत केबल प्रयज्ञ है, मूलतः कयि में छिशेष अतर नहीं दिखाई पटवा | कवि वियशन-्सा 
स्वय स्वीकार करता दे :-- 

५/ | #क्िसो के रूप की आसक्ति जीवन से नहीं जाती।?* 

“स्रिण बेला” में भी कवि ने नारी को देख कर अगों में गदन ब्यथा वा अनुभव किया 
है,३ और “चानचूनर!? में भो उसे “रूप की एक मोइक सान”? कहा है ॥९ अचल जब 
शोपण फे बीच पली मनदूरिन या मिसारिन को देसले ह तो नारा के जननी रूप के प्रति 
घुणा दी प्ररढ करते हैं, उसको वेडोल आकृति उन्हें भद्दी लगती है," “पफ्यांकि उन्मुक्त 
रोमांस की कल्पना की नारी सदै+ अप्सरा जैसी सुन्दरी और यौयन मदमाती द्वाती है ? 

यहीं पर हम नारी भायना के दूसरे पक्ष--नारी पक्ष--पर पहुँच जाते ह। कवि ने 
अपने दृष्टिकोण से ही प्रेरित होकर नारी को भी तीघ्र यासनामयी ऊे रूप में देसा है | पह 
भी शूत्य मरिर की पिपातिन घुजारिन के रूप में ग्रयगरित होती है, यौपन की निष्फलता 
के बाद “बन्या नभ्म तृप्णा-सी प्रिकल?? रृष्टिगाचर द्वोती है ।९ “मनुर?? में बद चचल 
आर कामातुर दिखाई पडती दे ॥७ उसी तृष्णा स्वय कि की दृष्णा के समान तृस्िद्दीन 
दिपाई पइती है | फ्ल यद्द हांता है फरि वह सोचती हें--- 





*बडद्दी, छु० ४०-- ४३. 
>लालचूनर -मजुद्दार, पू० १०. 
3क्िसके जीवम के तरु की शुस निस्सग्रिनि रगरेलो 
इस झमात्र पूजरू फी पतलढे' भरने चली ग्रकझेली 
और अवश भअर्गो में कैसी गदन ब्यभा भर आसी 
झग में अतद्दीन अनियम मैं केवस्त, प्यास न जाती 
(किरणवैला : इकार, छ० २६) 
5ज्ल्चचूनर--सुम  फू० ४--६. 
९ छ, पेड में भरा एक दूसरा मांस पिंड इृष्टियों का निचोड़ 
(किरणवेज्ञा : दानव, ७० ६३) 
स्व. उल्तरा टया दै झति पीदक फकायन 
फकाछ का कठोर अत्याचार इसकी फपर में ॥ 
(किरणवेज्ञा ३ दाश्नघ, (० ६५) 
श्रपराजिता-- अंसर्गीस, छ० दल. हट 
कसपघूलक्षिका । 


प्रगतियुग मैं मनोविश्लेषणबादी तथा क्षयी रौमांसवादी नारी-मावना ] ३७६ 


#आज सोदहाग हस्त मे किसका छाड्टँ किपका यौवन 
किस परदेशी को चंदी कर सफज करू यद्द वेदन” 
आगे चल कर जब कब्र का ध्याम समात्र की यथार्थताओं पर श्राकृष्ट हो गया है वहाँ 
भी कपि ने बासनोन्मद रूप को उपस्थित क्रिया है ।* वहाँ कवि की इच्छा की तृप्ति तो है 
ही किन्तु साथ में एक गदर सामाजिक ब्यंग़ भी है जो यूव॑वर्ती उद्धरणों में नहों है । 
इस प्रफार अंचल ने नारी के साथ अनियंत्रित निबंध और उद्दाम यौन संबंध का 
आदर्श रखा है।चद कववे के फ़िसी अन्य कार्य में सहयोग देती नहीं दीखती। नारी 
योनि मात्र है | बह घुझप बासना की उत्तेजना और वासभा की पूर्ति का साधन है | स्वयं 
में भी बद वासना पूर्ण दे ! उसका कई सामाजिक व्यक्तित्व नहीं है। प्रायः नारी का 
शरीर पक्ठ दी कथि के मस्तिष्क में रहा द्वे। बद चाहता दै कि नारी उसकी बाखना के 
उमड़ते हुए समुद्र में छोटों-सी नौका की भाँति उछझ्ञतों किरे। बद उसके सौंदर्य पर अपने 
मन के भावों को तरंगो से अधिराम आबात करता रहे। यहो कारण है कि झांगे चल कर 
अचल की नारो भाजना में एक प्रतिक्रिया हुई दे, जो ऐ,वी परिस्थितियों में स्त्रामाबिक है | 
नारी के माइक, मोदफ़ ओर आकर्षक रूप का वर्णन करते करते वह उसमें भ्रमात्मकता 
और छलपूर्णता भी देखने लगता दे | उसे सुन्दर तथा रिया को जीव-छी मानते हुए 
भी बद्द कहता है ;--- 
“क्वन्त, नारी, सिर्फ मारी दो सुम्दें मे जानता हैँ, 
तुम प्रणय की हो खेल्लाढ़िन मै सुम्दें पदचानता हूं । 


भर न्द मद 
छः चुम चही हो गए जणारूी जो छुद्य को फोपज़ों को, 
जनता हैँ मै तुम्दारे इन नशीले चोचलों को ॥73 
अ्रव बह नारी के आऑँसओं में छल, ऊतके प्रेम में प्रबंचतया, पुझप को आकर्षित करने में 
झसकी शक्तियों का प्रयोग देख कर ऋद्ध दंतता दे । श्रत्र उसे मारो पर पिश्वाउ नददीं है 





मधूलिफा + “झाव तो”? ......; 
देखिए --किरण बेला--“तुम्दें न जाने दूंगी”? छू० ६४. 
*कल ) कल फो कल से दे 
पर मै आग न जाने दूगी ॥ 
मोद रहो फैली सांदकत्ता 
आज नुम्दें हर छूँगी । $ 
ट्ररर र्प ५4 
अमित झूगी सी सदक रदोी मे... 
सपा दग्च चाद़ों में 
झत्र तो कप जो छष्ट  मुम्े, 
अपनी गररी त्रादों में । (बढ़ी 
जैज्ञालचूनर --नारी, पू० २८५ कं 


२१६ ( आशुनिक हिन्दो-काव्य में स.री-भांवनां 


चह नागो को बधनों की पिठारी के रूप मे पाता है। ऊिन्ध्र जो स्वय कद़ि की द्वी “प्यास का 
प्रतित्रिंव बच कर रह गई”?  बद ऊफ़िंस प्रकार नवयुग का सदेश दे सफकेगो। नाये के 
“नशीले चोवलॉ”? का बर्णन करता हुआ कि अपनी ही नारा-मावना की हु्लता को 
अनाबूत कर रदा है । 

(ग) तृतीय ग्रकरार की भावना में कर्रि पुरुष के द्वी नदी नारी के भी इृष्डिकोणस से 
सारी के मनोविज्ञन को परसता है| यह सदुलित यथार्थयादी दष्ठिकोशण हम अ्ज्ञय में 
पाते हैं| अशेय नवीन मनोविश्लेषण-प्रेज्ञान से क्तिने अधिक ग्रमात्रित हैं यह ता उनके 
उपन्यास “शेसर एक जीयनी! से द्वी रुषष्ठ है । “खिन्ता? काब्य मे भी उनका “उद्दिष्द 
यही रहा है कि क्षेत्र विशेष में सानय के अतर्भातां का यथासमव स्पाभातिज़ और निशडबर 
प्रति्बचच्रण कर दिया जाय |? चिन्ता की भू।मक़ से उन्होंने अपना दरिटिकाण स्पष्ट क्रिया 
है --“पुरुष और स्त्री का सयन्‍ध पति और पत्ती का नहीं, चिसन्‍तन पुरुष और स्तन 
स््री का सम्बन्ध, अनिर्वायतः एक गतिश ल ५ डाइनेमिक ) सयन्‍्व है । ...«« पुरुष 
और स्त्री की परस्पर अयस्थिति एक कर्पण का अवस्था ६ । वह शक्ति क्राफर्षण का रूप 
ले ले अथवा पिक्पण का, अथपया आक्पेण विक्पंण की विभिन प्रबृत्तिया के सन्तुतन 
द्वारा एक ऐसी अवस्था प्राप्त करले, जिसमें वाह्यरू4 से कई गति पेरणा नहीं। है, फिन्त 
किसी न किसी प्रकार आतरिक स्िंचाव बना रहना अआनिवायें है। नॉटकीय भाषा में हम 
इसे पुण्य और स््री का खिरतन सघपे फद _राकते हैं ।?१ इरासे स्पष्ट है क्रि कयि का नारी 
सम्बन्धी इष्टिफोण मनोविज्ञान के सिद्धान्तों को लेकर गिर्मित है । कवि झपना व्यक्तिगत 
निर्ण॑त्र देने मे विश्वास नहीं क्ता दे। नारी की जो सदज_प्रवृत्तियाँ हैं, वे श्च्छी दें.» 
या छुरी, उनसे युक्त नारी सत्‌ है या असत्‌ पूजापान छे या घुणास्पद यश कवि नहीं 
स्पष्ट करता है। पुरुष के सपर्क में उसका क्‍या स्परूफ है इसे भनी मॉति अभिव्यक्ति 
करता है। ४ 

“चिन्ता? में नारी सम्यन्धी दा कोण दिखाई पड़ते हैं . एक ता पुरुष की नारी 
सनधी विचारधारा जो उसकी प्रे रणाओ और थआकाज्षायं से निश्चित हुई है।यह 
पुस्तक के प्रथम भाग “'पविश्यप्रिया? से मिलती है । और दूसरी स्वयथ नारी की निजी 
भावषधाराए जो उसके स्वभाव को सामने लाती हें--यहट्ट पुस्तक के द्वितीय भाग 
(एकायन” मे प्रास है । 

“पिश्वप्रिया? की भावनायें वतंमान युगीय कविया की भावना से बहुत मिलती 
जुलती दें, ऐसा पअत्तीत होता द्वे कि यह “पुरुष? झाधुनिक कवियों का सनोपिश्लेपण है । 

अस्तु, पुरुष सामाजिक ब्यवधाना के कारण सदचरी स्त्री के भलीभाति समीप नहीं 
पहुँच पाता, किम्ठु उसके छूदय में जिज्ञासा है, भूख हे । उसका एकाकी रिक्त अतर इस 
अपरिचित को प्यार करना चाहता है, किंन्ठ उसकऊे प्यार मे अपनाव नही, दान है | वह 
प्यार का अघन रूप नदीं बनाना चाहता क्‍योंकि +-- 


>अज्लेच--चिता ; खूमिका, छ० ४. 


प्रगतियुग में मनोविश्लैपणवादी तथा क्यीरोसांसचादी नारी भावना ] स्द््ऊ 


“ज्रेमी प्रिय का सो संबंध 
सस्‍्वय है अपना बिच्छेडरी- 
भरी डुद्दे अंजलि में हँँतम 
विश्व देवता को केदी ४११ 
स्वष्निल जाप्रति में जब वद्द नारी की ओर आऊष्ट हो जाता है तो नारी को अबला असद्दाय 
समभ्त कर अपना कर बढ़ा देता है | ५ वह अपने साथरथ्य दर्प से उन्मत्त रहता है किनठ 
नारी की दीप्ति, रूप और सम्मोदम के आगे वह हतसंत और नतशिर दो जाता है | तमी 
उसे अनुभव होता छे । है 
“मुमको बांघे ये कैसे अस्टुश्य किन्तु दृढ़ बंधन”? २ 
उसे आश्चर्य होता है कि :--- 
“तेरी आर्य में क्‍या मद दे जिसको पीने आता हैँ. 
जिसको पीकर भ्रणय पाश मे तेरे में बच जासा हें 
सेरे उर में क्‍या सुबर्ण दे जिसको लेने झाता हैं 
जिसको ऊछेते छदय द्वार की राह भूल मैं जाता हूँ 
तेरी काया में क्‍या गुण दे जिसका लखने आता हूं 
जिसको छख कर तेरे भागे हाथ जोड़ रह जाता हूं?< 
आकर्षण और शाकांक्षा ताब्रतर होती जाती है, उसे मतीत होता है. फ्रि यह पणय व्यापार 
जीवन की सीमाओझो के परे है, नारी उसकी अनंत प्रणयिनी है | नारी अपना रूप दिखाकर 
डसे आकर्षित करती है, किन्तु अप्राप्य निधि चनी रहती है । इस प्रकार पुरुष जन्म जन्मा- 
न्तर की अपूर्ण तृष्णा दे और नारी उसकी असंभत्र पूर्ति | नारी पुरुष के अतर की दुजेयता 
ओर अभिमान को सत करने में समर्थ है, ध्रुदष छसके सम्मुस्त दीन याचक की भाति रह 
जाता है [५ पुरुष नारी की उपासना में तल्लीन होता है, उसे देवी रूप गे धुसारता है 
ओर बरदान की आफाक्षा करता है :--- हि 
४पुमुख्ि सुकको शक्ति दे चरदान सेरा सह सहू में ॥7)७ 
किन्तु चढ पुरुष है; उसकी “तनी हुई शिराएँ इससे कदी अधिक मादक अनुभूति कीं 
इच्छुक दे । उसकी चेतना- को इससे कहीं अधिक अशान्तिमय उपढ्रत्र की ग्रावश्यकता है [? 





"चिंता : विश्व प्रिया, ए० १९, ३- 
श्मेंने सहसा यद्द जाना व्‌ हे अपला अधडाग्रा। ४ 
सेरी सद्दायता के हित #पने को तत्पर पाया । (बडी, ए० २०, ४) 
ज्बब्दी, छ० २१, ४- 
अबडी, ० २१,-२२, ६- 
बड़ी, ४० ३२६, २५. 
इचडटी , ए० ३६, २६. 
*घट्ठी, ६० ४०, २९. 


२८ [ आधुनिक हिन्दी-माब्य मैं नारी भांवेनां 


वह आत्मामिमानी दे । बढ जानता है फ्ि जो वस्तु पारम हुई है उसका अत भी होगा, 
आर वद्द यद भी जानता दे कि नारी “वह तेजोरशशि बद् य्योतिर्माला” है, जो अमग्राप्य है 
उसे अपने नीड से दूर ले जाने बाला किन्तु कमी न ग्राप्त दाने बाला आउपण है | उसका 
अभिमाम जाग्रव होपर उद्द उठता दे ; 
#दूर रदने की हृदय में ठावतती क्या हो [ 
सुम पुरुष की वासना को जानती क्या दो | 
मत हेँखों नारी, झुके अपना वशीक्ृत जान। 
सोड़ दू गा में स॒म्हारा आज यह श्रमिमात (?* 
इस अपनी शक्ति का वबाभने में वद तत्पर द्वाता है । फ्न्‍्ति वह देखता है कि नारी बढ 
तितली है जो खुदर है, किन्तु चचल और अस्थिर है, “तिसफी रखना एक दी रस के पान 
से ठृष्त नही होती? जिसके लिए एक बत असभव है। फ़िन्तु पुरुष भी य्भिमानी है। 
बह समम्तता है ऊफ़ि पढे स्पय ही नारी के जीपन का यूथ है, नारी उसकी राशनी में इठलाती 
फिरती है । पुरुष या नारा के प्रति पेम सामथप्र्ण दया भाव मान है, इसलिए बढ़ नारी 
के उल्नसित स्वतन रूप से स्नेह नहीं करता घरन्‌ उसे दीन छु सी ओर तिरस्कृत रूप में 
देखना चाहता है। नारी से प्यार करता हुआ वह अपने अर स्तत्य को प्यार करता हे ।९ 
अप वद जानत्ता दे कि नारी देती नद्मी है, और पुरुत उसका आराधक नहीं है। दोनों 
* निरीद पथिक दई जो काल चक से गतिशील द । फिर भी पुरुष मार में एक ऐसा तत्व पाता 
है, ब्र,र और कठोर तत्व, जिससे बढ़ घृणा करता दे । वद्ध उसे “जगिर्देग लालसाश्ों 
वी एक सद्त रसाश? कहता है। अब पद मानो सत्य पर पहुँच गया दे। अरब बद् जान 
पाता दे म्रि “मे तुम्हारी बलि हूँ ।” पुरुष और नारी “दोनों एक दूसरे के आखेढ हैँ और 
आनपार्य, अठल मनानियाग से एक दूधरे बा पीछा कर रहे हूँ ।??९ प्रेम का सोसलापन 
उसे स्पष्ठ दो जाता हद ।* बद्ध झप्र जान पाता हैक उसने यज्ञ सड के सम्मुस मस्तक 
भुताया था," आज नारे उसके लिए पूत्ाभरूता तडपन है, “पुष्पदन्त सुल्प रम्य लौद्द- 
श्यणला” है। इस निसशा और शआयात के बाद बह चाइता हे कि नारी उसके जीयन में 
से चली जाय ॥ विन्‍्ठु एक्स्ोपन के कारण दूसरे ड्टी क्वण्ण पछताता 





*बढ्ी, ४० ४७, २४७. 
५४ *तेरी घिरद् जखन के पोछे सोई थो जो मेरो छापा, 
अगढ उस्तो फो लेकर मैंने झपना आप झुलाया, 
अपने से अपना था प्रणय मिलन 
किया था किसका मेंने घखुम्दन, 
(वही, 2० - १, ४०) 
जबही, ए« ४७, ३४, २. 
जियद्दी, छू० ७९, ४प्ा, हा 
भ्बही, इण ५७, +०, १० 


प्रगतियुग में मनोविश्लेपणवादी तथा क्षयरीरोमापयादी नाटी-भावना १ श्३९ 


“बादर रूड चज्ञा में थ्राया अब ज्ञाना घोखा था खाया। 

अआब, जब पुक्र अ्रधोम रिक्तता प्रार्णों के मदिर में खटकी 7? 
फिर भी इस अमफलता के बाद भो पुरुष के छद॒य में एक शज्यता छा जाती है, बह - 
निर्विकार और निर्लिप्त हो जाता है ।९ ह 

फिन्ठु-अकृति में मछुमास लौट आया “तरुपर कुहुक उठी पंकुलिया” और सद्सा 

आअमनजाने नारी फा स्नेह दान पाकर पुरुष कृताथे हो उठता है : 

“छोड़ने भ्रव को चला था लौट घर परिणीत आया 73 
और नारी के संपर्क से उसमें पुनः परिवर्तन द्वोता है; उसके जीवन में पुनः सरसता छा 








“यद्द तुम्दारा स्पशे या रंजोचनी में पा गया हूँ-- 

असद्द प्राणन्सेप से व्याकुल हुई यह जीणे काया 

दो रखे थे, तभी था घुसदता ऋचसाद सनतर्भे, 

पर छुस्ददारे परस ने प्रिय, भर दिया आहलाद मन में । 

स्मिटिमाने में घुआँ जो दोष भेरा दे रद्ा था 

डमए उसके लृ'पत उर में स्नेद्ट पारावार अप्या। 

मैं अनाथ भटक रह्दा हूँ किन्तु आज सनाथ अया।/४ 

किन्त॒ प्रणय के कोहरे में छिपी द्व नारी बी बठोरता। बद्द निर्मीक ट्वोकर पुरुष की अय- 
'हेलना फरती है । वद इतनी प्रभावशालिनी है क्रि पुरुष को पीड़ित कर सकती है, और 
घुरप उसे “वह घुणामयी? प्रतिमा कहता है । किन्ध॒ डसका रूप उसवा जीवन! चिंतन 
है, और पुराना है उस रूप और जीवन के प्रति पुद्ष का श्राकर्पेण ।” नारी पुरुष के 





"बदी, ए० ६१, ४३. 
उन कांपलछा है आत्र अंतर 
भद्दी कसकती अय झवददेला, भही साखता मौन निरंतर ॥ 
छुकेसे आंख मिलाता हूं अथ सो भी नहीं झुलसता है उर। 
किन्तु साथ द्वी कमी राग की देख नदी आता हूँ आतुर। 
नही चाहता अत्र परिचय सेरे पर कुछ अधिकार दिखाना। 
नदी' चाद्ृता तेरा द्ोना, सद्द अतिदान दुया का पाना ॥ 
लक देख तुफे पर, पूरो प्रेस की अतिक्रिया 'से होकर विचजिता 
नदी फणी सा रूक जाता हूं पीड़ा से अब होकर स्तंभित [ 
हर (घढ्ठी, ए० ८०) ७१) 
१घट्दी, एछ० ८८६, मर०. 
४ शद्दी, घरु० पंप, पा७« 
*छच सक्त झुसमें जीवन दे सुर में उसक आंकर्पया, 
जथ सके यू रूप श्र री से दिबस्त आत्म आऋधच्दुम | € बद्ो, प० ६१, म०, ) 


४० ( आधुनिक हिन्दी ऊाज्य में नारी-मावना 


“वीपन आझाऊाश में सेंडशता हुआ छक्र छोटा-सा सेंप्र घुज है? | बह सुख का साधन है। 
फिन्‍्त धीरे-धीरे पुरुष की विचारधारा सात्विक होती जाती है, लालसाए स्थिर 
द्ोती हैं, और तय बद्॒ नारी के सत्य स्वरूप जो देखता है। अब वह नारी जो “उर की 
आलाक क्रिण” के रूप में पहचानता है, जा उसे वासना फे गति में गिरने से बचाती 
रही है ।* अपर पद्दध जानता हैं ज़ि नारी के अनेक रूप हे, जिनकी उपासना जगत्‌ करता 
है किन्तु जो बास्तव्रिफ रूप है, अधस्तिप्य का सार है, उसे फाई देसता या जानता नद्दी । 
#जा तुम्दारे ठग रूप का पहचान सकता है, उसके तुम सम्पूर्णत चश हा जाओगी । जो 
छुम्दारे उस नाम का उच्चारण कर सकता है, पद तुम्हारा ससा, पति, शाजा, देउता ओर 
ईश्वर है ।??* द्सीलिये पुरुष श्रत में यहां कह पाता है -- 
/ “इस अपुण जग में कब्र क्सिने प्रिय, सेरा रहस्य पहचाना 73 
नारी पुरुप का दृण्टि म चाहें ला ऊुछ भी रही द्वा, उसका निजी रूप ता “एफा 
यन?”--एक ही सारे, एक ही आसत्ति म॒ ही मुसरित हांता है। पुरप की इष्टि मे तथा 
नारी के वास्तविक रूप स बहुत स्तर है। साथ ही पुरुष शोर नारीम प्रेस सम्रधी 
इष्टिजोण में भेद हे | नारी निष्किय है, उसके पास ए.ऊ डी द्वार दे । उस द्वार का पुरुष 
स्मटससटावा हैं| नारी ग्रतिथि प्रकप का स्वागत करती है और उसे प्रदी यना पर रखना 
घयाहगी है, विन्‍्तु स्वतन पुरुष मुक्त पक्का जरा भाव उड़ थाता है, ओर नारी रह ताती है 
अपनी स्मृतियाँ, ब्यथायें और अनत उपासना लिए हुए. | 
नारे म जय प्रेम जाम्रत होता है ता पूजा फे रूप मे और वह ग्रनजान (श्रननो- 
टिस्ड) रूप से ही अपना प्रध्येदान करना चादती हैँ ॥१ उसके आत्म-समर्पण में दभ 
नहा हे और में म की सनुभूति पूर्ण है | उसके जीवन मे प्रेम की ग्रशभूति है सयसे 
अधिक मूल्यवान है। उसे अपने सुदीर्ध जीवन से प्रगय सयाग की दो घ्ठनाओ्ं प्रथम 
मिलन शोर ५रस्पर श्रात्म समर्पण के अतिरक्‍्त ऊुछ भा याद नहीं रहता ।" उसके 
एप. उक्कक रन एक, हुफ- 
ज्वही, ए० ९५, ६९, २० 
ज्यही, ए० १००, १००, 
ध्यान मत दो सुम मेरो ओर न पूछी क्या लाई छू साथ ॥ 
गान से भरा छुआ यह हृदय अध्ये को चिर तत्पर ये द्ाथ ॥ (ए० ११४, ७ ) 
९ मेरे इस लबे मीवन से 
द। रुछुतिया हैं, प्राय तुम्दारी : 
उनसे पद्दले, उनसे आगे 
एक निधिड रजनी दे सारी 
-+-एुक जब कि पदले पहले हो 
सट्टा चौक सुर्के लखते डी 
मानो छुक कर सानो जल कर 
अपने ही में सिमट समक कर 
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आत्म समर्पण मे कहीं रिक्त स्थान नही रहता ; बढ अपनी गति, अपनी चछ्मतायें, अपना 
विश्वास, छदय की सृष्णा, अपना अभिमान, और अपने को भी प्रिय के चरणों में समर्पित 
कर देती दे ।१ साथ दी उसे अतिदान क्री आज़ांक्ता नहीं, “सेट का साफल्य उसे दे देने 
में द्वी है, उसकी स्वीकृति में नहीं ।? घुरुष अपनी विजय लालसा में यदि नारी की भेंट 
को डुकराता है तो उम्र ज्ञोभ स्पर्श नद्दी करता ।९ नारी जानती है, था अपने पूर्ण मोम के 
कारण स्पीकार करती है, कि उसके गौतो का भाव जगाने बाला, उसकी गति का सच्चा- 
लक, उसकी वीग्या मे सजीवन ध्यनि उपजाने याला पुरुष है | इतना ही सदी ;--- 
“तुट्टिन बिन्दु में किन्तु किरण तू 
उस्रकों चमकाने वाली-- 
- हीं बअ्ेोरणा सतू जीवनदाता 
हैं मभतिसा, निर्माता घू।?३ 
उसकी प्रणय-कल्पना थुर्गों क्री सीमाश्ों मे जाती है, और अनंत आराधना में लय होती 
है |» उसके प्रेम में प्यक़ निष्ठा है, उसकी छूदय पारिधि में प्रिय का अटल आसन है । 
उसके प्रेग॒ में वेयक्तिक पार्यक्य के लुत दोने की आर्माक्षा है, जिसे पुरुप मे असमय पाया 
था । नारी मे कल्पना की तीमता दे और इसलिए बद सोचती द्वै :-- 
“+पयो न इसारा प्रणय रहेया स्वस्निल 
छायाभों का शुक्र चिरंतन दर्पण 77९ 





औैढ रहे थे छुम नीरब, नत मस्तक ॥ 
मैं दां में, भी योल नद्ठी पाई थी कथ तह ! 

--और दूसरी जब मैंने कौशल से 

छिपे छिपे ला निकट छुम्दारे, छुलसे 

ये दो याक्य सुने जाने किसके प्रति उच्चारित 

किन्तु जिन्दे सुन मेरा कणे कण हुआ कंठकित घुलकित । 

मैं चेरा ह--त मेरा है. 5 

कैसा यद प्रेम घनेरा है,_ € वद्दी, ए० ११७, ११८ १० ) 
"बददी, ए० श१६, १३० 
अबद्दी, छ० १२०, १७. 
जबही, छ० १२३, १६. डे 
प्रणय अक तेरे में खोने हीं शुग युग यइती द्वी बदतो 

अथक स्वर्रों में अनगिन दिन सक चष्टी खात बस कट्दती रहती ॥ 

( बढ़ी, श० १२४, २० 2 

"केस अनिवंच, सुर से आंखें मीचे 

दस सो झ्ायें, वैयाक्तक पार्थवय सिटा कर ॥ € बड़ी, प्ृ० १९८, २६ ) 
शरठट्टी, प्ृ० १२८, रब, 

३ 


श्छ्र [ आधुनिक हिन्दी काव्य में नारी भावना 
समस्त नश्यर्ताओ को भुला कर, सदेहों को दूर कर वह केवल ए.ऊ प्र म श्रयाद की झजख्तता 
को देस्तती डै, और उसी में परम सु का अनुभव करती है, मिलन सुख के सम्मुख 
उसफक छलय में अमरत्य का ग्राकर्षरश बहुत द्वी ऊम रह तांता दवै।* उसमें एक सतोपष वी 
अबस्था है। उसकी इप्लि में पुरुष स्त्री का प्रशय सम्य ध एक अयाध किन्दर अथक 
स्नेह स पूर्ण सस्ता खली भाव है, जिसमें परस्पर प्रजा भाव दे, परस्पर आत्मार्पण हैं और 
अति नैकऊम्य है ।* उसमें भेम पान को मुस दी देने की आकाल्ता है, व्यक्तिगत टु स को 
सामने रसने का उत्साह नहीं है +- 
फोरी पादा मेरी हो दे हम्हें गोत ही मैं दूगी, 
यदि असह्य दो, घाय भर झुप रह यति में उसे छिपा छे.गी ॥?? * 
पुरुष का निर्देय ग्राघाव भी ऊसऊ प्रेम का अब करने म ग्रामर्थ रहता है। मन आहत 
होफर भो रप नही करता है -- 
“पके सुकाता घुणा करूँ, पर यही भाय रहता है घेरे, 
तुम इस नयी रूब्टि के खष्टा ऋ््‌र, कर, पर मणयी मेरे ।४ 
नारी पुरुष की सामर्थ्य, शारीरक शक्ति बी उपासना करती है | वह इतना ही चाहती है 
कि उस सागध्य का अवलब, और उसकी झ्ममयठ छाया पाले -- 
“इंश्वर बच कर सनशझाक्ति सर छ दे गेरा भाल-- 
दानव होकर चूर खूर कर दे मेरा ककाल«+- 


"बह्दी, घुण १२६ १३०, श८ 

रहे छुम क्‍या ? घस सखी सखा ! 
तुम ध्ोशों जोवग के स्वामी, झुमले पूजा पाओ--+ 
या मै ही दोऊ देवी जिस पर तुम अर्ध्य चढाय, 
तुम रषि जिसको तुद्दिन बिन्दु सो से मिटकर ही जानँ 
या मै दीपशिसखा जिस पर तुम जल कर जीवन पाओ, 
क्यों यह विन्मिय जब दम दोना ने श्रपना कुछ नहीं रखा । 
मे सुम क्या | चस ससी खखा ! 

क्या तुस पूर रहो जैसे सध्या से सच्या तारा रै 
मै क्‍या यद्ध अ्त्तम, जैसे वारिधि से अलग किनारा ? 
इमें बॉँधने का सादस घया मछुर नियम भो पाए ?ै 
तुम अबाधघ से भी अबाघ हो अनथक स्नेद्द हमारा 
प्रिय प्रेयसि रहकर किसने उसका सच्चा रूप खखा 


मे तुम क्‍या ह यस सखी सस्था । € घड्ी, छ० १३९० १३२, ६१) 
ज्यही, 'ह० श्३३, ३३ 
ण्वदी, छ० १३३, २४५ 


ड़ 


प्रगतिशरुग में सनोविश्लेपणवादी तथा क्षयीरीमासवादी नारीं-मावना ] श्छ३ 


माज पुरुष र॑द्ध योँथ आुज्ञों से मर्मादत कर डाल 

झुके सिखा दे सुनना केवल तेरा दी निर्देश-- 

सेरे अभयद्‌ कर को छाया में करना उन्मेप, 

अपना रहना अपनेपन को देकर तेरा चेष ॥,”१ 
फेवल प्रेस नारी जीबन की निधि है जिसे लेकर उसे किसी अन्य वस्तु की आजाक्षा नहीं 
रह जाती | इस एक अक्ली ज्यातकिस्स से उसरी काया पुलक उठती है, और राह की 
विप्न बाधाएँ नगण्य हो जाती है। उसके जीवन स॒ पिय मिलन द्वी जन सन छुछ है तो 
वियाग में भी चद यही कहती है *-- 


“आाशो प्रियवम, आओ प्रियतम | 
पवन तरी दै मेरा जीवन, 
सुम उसके खौरभ नाबविक बन) 
दसो दिशा छा जाझा पियतम 
नारी म॑ स्वमहत्वस्थापन ( सेल्रू एसझंन ) वी माना पुरुप से पहुव कम है। अपनी 
चुच्छता को स्वीकार करते हुए उसे ल«जा नद्दी द्वोती | फिर भी बह इतना जानती है. कि 
बह अपने अस्तिस्थ क आण घुझष की शक्ति की थरक्षिका दे। नारी का लक्ष्य पुरप की 
कृतित्व शक्ति का ॒ विफास करना ऐ ।3 उिन्‍्ठ नारी का जीवन अधिकांश विरद् पूर्ण दे। 
जग्र पुरुष का प्यार उचाटठ हो जाता है ता नारी का मानो ससार ही नप्ठ है ,-- 
धतम ने चारों शोर घेरा, 
उच्चट गया जब घप्थार तेरा। 
द््दा जावन दीप मेरा 
कुचल दो इसको, धूज्ञ में मिलना दो [४ 
फिन्ठु उसका आक्रोश प्रिय के प्रति नहीं द्वोता ( जेसा धुरुष का द्वोता हे ) | बह नीरब, 
सौन पीडा को सहन फ्रती है | उसम सहन शक्ति है, अपूर्व अमियोत्तन शक्ति है ।९ उसके 
छुदय का उत्ताप छिपा पडा रहता हे---“मुक में मी उत्ताप है, सम भी दीत है, मैं भी 
एक असर ज्वाला हूँ । पर मैं स्त्री भी हैँ, इसलिप्य नियमित हूँ तुम्दारी सद्दचरी हूँ, इसलिए 
+बही, ४० १३७, ३४० 
च्चद्दी, झ० १७१, ४५. 
3बद्ी, छझ० ६४६--७, ४३० 
बडी, ४० १७०; ४८. 
इरइने दे इनको चिजल ये च्यासी भो जी लेंगी, 
युग युग से स्नेद लालायित पर पोढ़ा भी पी लेंगी । आदि | 
(बढ्ी, ए० १७५,६१) 
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में उच्चाकांज्षायें ढोंग हैं और घर्म श्रम तथा अप्राकृतिक भाव है ।* उत्थान और पतन 
पकृति का अटल नियम सानकर कवि ने लिया है ।* | 
इस परिस्थिति में कवि मारी को सत्‌ असत्‌ की कसीटी पर नहीं कस सकता | यह 
कि नारी के सतीस्च, वरतिह्नत, पवित्रता, एकनिष्ठ प्रेम आदि भावों पर तो ध्यान देता दी 
नहीं, माथ ही, नारी घुरूप के लिए. अनिवार्य आकर्षण शक्ति हे, तृध्णा उत्तेजक है, गर्ते 
में गिराने वाली है, वासना की साकार मूर्ति है--इन भावनाओं की भी अवदेलना करता 
हे । उसकी दृप्द्ि में परिस्थितियां ही महत्व रखतो हैं, व्यक्तिगत गुण या कर्म नहीं । “पतारा” 
सासक गीतिनाद्स में कवि ने इस भावना का भलीभांति प्रतिधादन किया है | 
तार सद्गर्पि बृहरुपति की पत्नी हे | उसके छुद्॒य में तरस्या और साधना फे प्रति 
आर्शका उठती है, बह यौवन का उपभोग चाहती है :--- 
इस उमंग के स्रोत की 
किस सुस्त की आशा से गन्ति अवस्द है3 
चह बूद्ध वृदस्वति के प्रति भक्ति भाव रख सकती दे किन्तु प्रेम नहीं, और उसे :--- 
“चाह है रस की पावन भोस की, 
उस विस्टुति को, उस अनत संगीत की हे 
लिसमें निज ममत्व को सहखा भूल कर 
दो जले में समक्ष, ओर कर दे सुस्मे 
अंबद्य -प्रेरणा प्रथम प्रेम की भ्रयाददित 
सादुकता के विस्वृत क्तीब पदाद सेंक्‍?४ 
इद्स्पति प्रकृति का दमन करने का प्रयत्न करते हैं; संघार की अस्थिरता का ज्ञान कराते हैं, 





९-“परिस्थितियों की विस्तृत परिधि, प्रोरण्याओं का है समुदाय, 
गिरे नीचे भीचे दिन रात, क्ण्णिक हैं सारे क्षोय्य उपाय, 


(मधुकण; न्‌रजदाँ की कम्न पर, छू० ७) 
(.4(ब् आकांछा का उच्छूवास, 


छोंग दे, यद्द दे आइवर |”? (बढ़ी ; घय्या, झ० १०१) 
क्था--+ 

चर्म भ्रम है अप्राकृतिक भाव, 

अंधविश्वास परणं श्विचार १ (बद्दी, धर १०३) 


«“'“*उठते गिरते द्वी रदते हैं, राजा द्वो या रंक | 
अमिट दें ये बिघिना के अंक 
न (मघुकण + भूरभ्टां की कन्म पर, प्ू० ८७) 
3सचुकण : सारा, प० १०७-१०८- 
जतारा, इ० १०८. 
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पस्ज्क के; 


बासना के दमन का उददेश देते ई। किन्तु तारा का मनोवृत्ति प्रेरित मस्तिष्क चिल्ला 
छठता है “कर्मक्षेत्र है शुष्क, नऊे अ्रम जाल है |? 
दूसरी ओर दृद्स्पति का तरुण जिज्ञासु शिष्य चद्रमा है। उसे भी बृहस्पति चालना 
जो प्रकृति का ऋश है, के दसन का उपदेश देते है, वासना को अमिशाप बतततें हैं। 
किन्तु बुदस्पति के उपदेश युबत्ती तारा और युवक चन्द्र वी ग्र्कृव को कुंठित करने में 
असमर्थ रदते हैं | युवती तारा चन्द्रमा को देखकर आर्र्पित छुए बिना नहीं रहती और 
उधी प्रशार चद्धमा | इस समय उनका गुरु पत्रा और शाग्य का सबंध कोई मूल्य नही 
रखता, ये रह जाते हैँ मान नारी और नर । तारा को चद्रमा का “गाता! सबोधन झमिशाप 
प्रतीत द्वोता दै । तारा पर चद्नमा के दर्शन से जो प्रभाव हुआ उस+ा विश्लेषण करने में 
खद्द रुवयें असमर्थ है । चंद्रमा को वह अपना परिचय इस प्रकार देती है 
“नही जानतों द्वाय स्वयं में कौन हूं, में जग के बिरोध को भाषा मौन हूँ । 
में समाज निप्तित समाज्ञ की दोप हूं, स्वय घुला देने बाज्ञी मैं रोप हूं। 
3 आु न तर 
विकसित यौवन को मैं दुबी उम्रग्र हूँ । 
रूप राशि हैँ रूप राशि की चाह हूँ | 
डठे और मिद जाय घी रस रग हूँ ॥१ 
चन्द्रमा के दृदय में तारा का सौंद्यं भोपण उथल्ल-पुथ्ल मचा देता छ और बढ उसे “कम्का- 
बात भयानक ब्राति? के रूप म देखता है। फिन्तु कवि निष्पक्ष रूप से परिस्थितियों फे 
विकास में संलग्न एै। यूहस्पति के प्रस्थान के बाद चद्रमां झ्राश्मम-रक्ता या भार लिए हुए 
तारा से मिलने का सयोग पाता है। वह संगम थ्रस्ताव करता है, झौर तारा बह 
छठती है ४--- 
४ यदि_ दे धर्म _सार्ग पर ही_ करुणा स्यथा, 
किरआशो चलें पतन __को _छदी घल्लें?र 
दस्पति अवश्य चंद्रमा के साथ क्ताया को शाप देते हुए पतिता और छुराचारियी ऋकइते हैं; 
फिल्द काब्रे तारा औरे चंद्रमा के कृत्य को प्रकृति के पारोस्थाते सद्ययुक्त विक्रास के रूप से 
द्वी देखा हे । इस घटना को लेकर कद नारी फे संयंध में अपना कोई फेंसला नहीं देता । 
इस ग्रशाय इस देखते हूँ कि श्रगतिशुग के कवि सनोविशान तथा मनोविश्लेषण 
विज्ञान से, कभी थ्रधिक कभी कम, प्रभावित रदे हैं | इस विश्वान के प्रभाव से कुछ कवियों 
ने नारी की नम्म प्रकृति का दर्शान करके कुछ घृणात्मक भावना का निर्माण किया, कुछ ने 
उसमें परिष्फार करते हुए, नारी को देसा, कुछ ने निरपेद्ष भाव से नारी चरिन को उपस्यित 
कर दिया और कुछ ने अपनी वासनाओं को अभिव्यक्ति को स्वाभातिक सान कर नारी को 
शारीरिक भूप की तृप्ति का साधन बना लिया। इस प्रकार की विविधता इस बात की 








>वबडट्दी, छझ० १२०-१९१. 
ज्वद्दी, ४० १२४७० 
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चोतक है कि आधुनिक कवि का मस्तिष्क अस्थिर और ग्रनिश्चित आउस्वा मे है । वह 
अनेक अयोग कर रहा है, ऊ्िंछ कसी ए्क निष्फर्य पर पहुँचने में अपने को असमथ्थे पा 
रहा है। 


१, क्षयी रोमांसवादी नारी-भावषना 


परिवर्तन सुग में सामाजिक उुठाओं जनित निराशा ने छायायादी कबियों जो 
काल्पनिक सुन का सोजी, और अतीन्द्रिय सौन्दर्य का श्रेमी उना दिया था, और इस 
ग्रद्न्ति ने रोमासवादी नारी भावना के मध्य “थे यसी? और “प्रशयिनी” की खष्टि फी थी । 
उस रोमासबादी भावना का अत उस थुग के साथ नहीं हुआ, समानवादी और क्रान्वि- 
बादी अवत्तियाँ सी बहुत समय तक उसके प्रयाद को न रोक सकी । उसी घारा के सब्य यो 
नए विकास इस युग ( शगतियुग ) से हुए उन पर हमे इष्टिपात करना है। 
इस सुग के कुछ कति नरेन्द्र, अचल, बच्चन, निराशायाद जनित रोमास के कवि 
हैं। इस झुम का निराशाबाद गतशुग के निराशावाद से अधिक भीपर है और अपने 
पाश्वों में नियतियाद और मोगयाद को लेकर अधिक क्ड़ हो जाता है| याह्य और आतरिफ 
असतोप के कारण कवि की प्रदृत्तियाँ अतसुंसी हो गई हैं, कयि अपने कल्पया जगत में 
सुस्त की सोच करने लगा, अपने आदर्श का निर्माण देखने लगा। फ्लत, जिस प्रसार 
गतझुग में रोमांसबादी कबि ने “प्रेबती”? और “प्रणयिनी” की मघुसयी कल्पना करके 
सानसिक तृप्ति लाभ की थी, उसी प्रकार इत घुग फे रोमासवादी कवि ने “पंथ्िक प्रिया? 
और “मधुबाला” की सरस कल्पना द्वारा सुस आसि का प्रथव॒ क्या है। फेन्ध दोनों आुगों 
की रोमासबादी नारी भावना की विभिन्नतायें स्पष्ट हैं) गत शुग के कवि की सावचना अधिक 
शरुम और स्पस्थ थी, किन्तु इस थुग का रोमासयादी कबि क्षयग्रस्त युवक है, उसकी 
भावना में स्वास्थ्य के लक्षण कम हैं, समवत* निष्फलता की भीपणता के सारगा | आर 
साथ द्वी बह अधिक मासल भूभिपर है | गत थ्रुग के कवि ने रीतिजालीन यतिश्टगारमयी, 
वासनापूर्ण, ऊदात्मफवा युक्त नारी भाषना के प्रति पिद्देह क्या था और नारी फे भाजतक्षेत 
का दर्शन सुसस्कृत रीति से फ्िया था। उसका विशेष व्यान सारी की फरतंब्यवुदि और 
विशेषरूप से एँद्विक वासना द्वीनता दिखाने वी ओर था। सामात्रिफ उस्ठाओशों के प्रति 
छद॒य म बिद्वोद लिए: हुए. भी बढ प्राय. समाज प्रदत्त समस्याओं के मध्य ही लड्गड्ाते 
“प्रशयिनी रूप” को देस राफा, केयल निराला ने कुछ दूसरे ढ ग का श्यास क्या था| 
इस युग का कि, समयत मनोविज्ञान से प्रमात्रित द्ोकर या ब्याक्तमत दुर्वक्षतापश, झ्छ 
अधिफ साइसी है, वद् मनुष्य की चासना द्वीनता को एक पार समझता है और उसकी 
नैसर्गिक भावधाराओं को व्यक्त करना दोप नद्वा मानता | फ्लत वद्द यक्तम से उतर कर 
रथूल मासल भूमि पर आ गया दै | इसके अतिरिक्त बह रोमांस के क्षेत्र में जानवूक कर 
समाच को झुला कर अपनी कल्पना के परों को फैनाता हुआ दिखाई पड्चा दे । 
अस्ठ, क्षयी“रोमास ने दो नई खाष्ठयाँ यीं--१. परचिकत्रिया २. सधुगाला। 
प्रथम की राष्ट का श्रेय विशेष रूप से नरेन्द्र को और द्वितीय का बच्चनटू को दे | पथिक 
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प्रिया बद् नारी है जा निय्रति के शाप से उधे चिर पश्चिक पुझप को सध्यार्म का साश्रय 
बना कर उसके द्वदय की तपा का आने मघुदान से तृत कर देती दे, ओर इस पदना से 
पूर्व उच्सुक कुमारी तथा उसके याद चिर प्रापितपतिका यनी रद्दतों हैे। “ग्राम गीता म॑ 
सानव जीवन के उन आथमिक चिां के दर्शन द्वाते हैं चिनमे सहाय साधारणत झअपनी 
लालसा, वासना, धेम, घृणा, उल्नास-वरिपाद को सम्रात क्री सान्य धारग्याओं से ऊपर 
नहीं उठा सका है और अपनी दृदय भावनाओं को प्र करने म॒ शिप्टाचार के प्रतियन्ध 
भी नहीं मानता द्वै ? आमगीता मर नारी प्रायः विदेशमत प्रिय की बिरद्दोत्कठिता 
नवयौपना प्रिया के रूप में अवतरित द्वाती है जो कभी भारे, कमी मेप, कभी पपन आदि 
के द्वारा पागुन या पावस के श्रागमन को सूत्नना फे साथ पूर्ण मदेश प्रिय को भेजती देख्सी 
जाती है | नरेन्द्र की “मिनी” का भी उत्तराधे म कुछ कुछ यही रूप है। 
अस्तु, पथिक प्रिया सिलन को लालसा लिए विहल प्रगल्म नायिका है और पिरह 
की आउल आपितपतिका । जिस कामुकता और सगलमता की कल्पना भी गतुग के कि 
अपनी नारी में नहीं करमा चाहते थ उसके दर्शान इस युग के कप्रि ने पथिक प्रिया म 
किये हैं । चचल यौपन के साथक उपयाग फे सप्रध से वह पहुत चिंतित दिराई पडती 
है ।१ जब फ्वि स्पय प्थासे यौयन मे कल से विनिमय करने के पक्त में नहीं है* ता उसकी 
सारी का यह रूप अस्पाभानरिक नद्ही। “बविहूुत। तन, पागल मन क्षैफर??* बह प्रिया की 
आशा म प्रतीस्ताकुल दिसाई पडती है, और मिलन राजि के प्राप्त दोने पर अत्यन्त मुसर 
हो उठती है *-- 
“बाघ रेशमी छोरियों में में तुम्हें सब दिन 
रख गो पास, निश दिन पा, अपने पाल ४ 
मादक लालसाओं की पूर्ति का साधन बटोढ़ी का पाफर बद अत्यन्त चचल और बासना- 
कुल हो उठती है +- 
““ज्ञाच रद्दों सागर को लइरें उध्ण रक्त से मेरे, 
डोल रही उर में अरण्य का ब्याकुलता अति घेरे ॥ 


"उद््‌ न जाय यद चचल यौवन * 

छू दी अपने कोमल कर से सजग सजरित दो सद्विल तन, 

सनेद् परस से ज्ञाग पुलक दल पल गर को कसर ले नवयोवन। 

(नरेन्द्र -- कणकूल, पु० ४०) तथा 

देखिफपु---अ्रचल-- किरण वेला सुम्दे न जाने दूँगी, पु० ६५, 
अआज़ करूँ क्यों कल से विनिमय ! 

कल्न जाने कैसी दोगी कल 

फर्द कैम्री प्याले यौवन में (नरेन्द्र- कर्गफूल, घु० रऊ) 
3चद्दी, अनत पतीण्षा, प्‌० १३११. क् 
अमरेसप्---कामिशो $ अतिथि, » प्र० २४ के 


प्रगतियुग में मनोचिश्लेषणवादी तथा क्षयीरोमांस्तवादी नारी-मावना ] २४९ 


ञझाज जलेयी जब सक मेरे इस यौवन की ज्वाला | 
कुसुम सुकुल सा पूर्ण सुखातुर अघ हृदय मतबात्वा ।7% 
सकी बासनायें पूर्ं तृप्ति चाहती हुई निद्रा के व्यवधान फरा भी सइन करने में अस- 
मर्थ हैं ९ 
किन्तु पुरुष, दस कवियों की इप से, अत्तत- यठोद्दी या पथिक दी है। (इस युग 
के फवि की यह भी पुरुष सबन्धी एक नई द्वी भावना दै ) | नरेन्द्र ने अपने “स्वच्छुन्द 
गीत! में इस परिस्थिति को समकाने का प्रयक्ष किया है ४-- 
“नित्य चूतन नयन घ्याले किन्तु आखव एक सा है, 
नित्य चूतन नयन ध्यालो से जिसे मन पी रहा दे, 
सब दिन, कहो कैसे लुभाएँ, एक दिन के फूलप्याले को 
सन्चोलो मोद्द माया ! 
बाले ! मुझे सोप्रेस का प्रिय पथ भाया।ँं 
भोस का प्रिय पंथ मेरा पथ है तो पथ में चलना सदा दे । 
विश्राम कैसे लूँ, प्रिये, जब भाग्य में दी भूलना, 
फिर खोजते रहना बदा है ??3 
इस परिस्थिति में नारी के जीवन फी रूप रेसायें यह द्वो जाती हैं :--+ 
“जब दूर दूर थे, में उदास फिर बे उदास जब में न पाप, 
जो रहें पास सो रख पिलास, श्ोमफल होते द्वी विरद् छास ।? 
नरेन्द्र ने कामिनी? मे इन मिसरे सिद्दान्तों का एक पूरण्ये चित उपस्थित कर दिया है। 
पथिक पुरुष की दृष्टि में नारी-घुझुष “प्यास सन की बुमाने को परस्पर मधुपान” भर हैं, 
और पद दिन मर की थकान के बाद सब्या समय को कामिनी की स्नेद् छाया में विज्ञाम 
ओर झुणत पाता है, किन्ध स्थिर रहना उसका स्पभाव नहीं है। फ्लत सूर्य की किरस 
कामिनी के लिए, चिर वियोग का सदेश लेजर आती है। नारी के जीवन में “दो घड़ी या 
मिलन फिर आजन्म बिरदद विछोह?? ही है । तियोग काल की कामिनी की सूर्ति गतझुग के 
कवि की श्रदर, या गोपी या अनारकली में श्रपना साम्य नदीं पाती, इसका सारण दोनों 
की प्रेसाशुभूति का ग्न्‍्तर न द्वोरुर अं मानुभूति की अभिव्यक्ति का अन्तर है, और श्रमि- 
ब्याक्त का आधार कबि की भावना है। नरेन्द्र की नारी मायना ग्रास-गीतों के भार्यो फा 
सग्मह कर अधिक नैसर्सिक और सामाजिक चेतना से अश्लिए् ट्वो गई है | कवि का दृष्डि- 
कोण स्त्री-पुरुष के प्रदृत सप्थ थे मध्य नारी के पार को देग्यना रहा दे । इसलिए जदां 
मिलन मे उसने प्रकृत-प्रेस्णाओं पर द्वी ्पान दिया है वहा वजियोग में मी कवि नारी को 





*झचल---किरण चेक : तुम्दें म जाने दूंगी, ए० ६७- 
अनरेन्व्र-- कण फूल $ आज न सोने दूँगी घालस, प्रू० ७६-८२. 
उद्धद्वी 5 छुढे ५४-३६. 
ज्यदी + प्िपतम मेरे, में प्रियतम को, पू० हर 

ड्रु 


बप५० ६ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी-भावना 


“घायल हिरनी सी घयराती”?, “पव्रिछुडे सारस सी डक्राती?,* “पटबिजना सी आस? का 
सयल लिए दशन वी अमिलापा में छु प्पी दिन व्यतीत बरती, सजन और हस के साथ नेपा 
आर मास्यों फोभेज कर मनभावन की खोज करना चाहती, * चौथारे पर चौंमुस दिवला 
चार कर अपने राजऊुमार की प्रतीक्षा करती ही देख सका है] उसके सम्मुस्त नारी 
खुकमार भाले स्नेहमय रूप में माती है । नारी का पिश्यास और पूर्ण ग्ात्मएसर्पण तथा 
एफफमिप्ठ प्रेम उसमें है| किन्तु इन विशेषताओं के अतिरिक्त जिन अन्य शुर्णो को गतसुग 
के कवि ने अपनी नारी में देखा था, उर्हें इस युग के कत्रि ने अपनी “पथ्िकप्रिया?? में 
सोचने का पयक्ष नहीं फिया है| 
४प थक प्रिया” की भावना परिवर्तन शुगीय कवियों की “प्रशयिनी शावना? से 
अधिक वायनापूर्ण है, किन्तु रातिकालीन कमियों की नारी भावना से कम किलासमय दे । 
एक ओर भी विशेषता रीतियालीगय नारी मायना से इसरा श्रन्तर स्पष्ट करती है। कपषि मे 
स््री-पुरुप को “प्यास गन की घुसने को परस्पर मघुपान्र! अबश्य बहा हे, नारी के घासना- 
कुल रूप को अवश्य सामने रखा है, स्न्‍्तु सायद्दी उसने “प्रेयसी से उच्च भां का स्थान” 
सामना है। स््री-पुरुष के प्रक्नत आफक्पेण के फल की उपेक्षा उसने नहीं फ्री है। मिलन 
राजि ऐन्द्रिक सुप्र क) तृप्ति ग्वश्य थी किन्तु 
“मनयत क्षरण का पराभव जिससे नई उत्पत्ति, 
तत्व दो मिलन डबते ट्वोत्ती प्रकट नव शाक्ति [7४ 
इस तथ्य को कि ने नहीं छुलाया है । यत्यपि कामिनी यौयनमद से उन्‍्मत्त दिलाई पठ्ती 
है फिन्तु प्रात, वाल आदितेजस्‌ सूर्य भगवान की थ्रार्थेना में नत होकर बह यही यरदान 
साँगती हुईं दीसती है :-- 
“प्रञ्लरी झुरकी खगा जथ डाल पर फल शाम, 
क्‍या न साथेक हुईं भे भी दे उन्हें मधुदाव 
सफल हूँ, फलबठी हूँ मै, दो मुझे वरदान, 
सूर्य तेजस्वी ! अद्दे, चर अचर के सगवान ॥?? * 
यथा उसके पिरद्दर्गीतों में गत प्रिय का द्वी ध्यान विशेष है, भावी शिशु के स्वष्न (श्रद्धा 
के समान ) नहीं है, फिन्‍्तु कवि यह कहना नहीं भूला है :-- 
“भार कितना मधुर सुखमय मधुर कितना भार। 
और छुछ दिन, मिलेंगा जय सातपद अधिकार 77१ 





*नरेन्द्र->-कामिनी--निशिवासर, ६ प्ट० ४१. 
वचद्दी, ७, पृ० ४३. 
उवद्ी, १३, प्र० ६१० 
अचद्दी ,४० छरे, 
पधही- फूल और पश्र प्र० ३३. 
द्यद्दो, घ्रु० ०, 


प्रगति युग में मनोजिरलेतणयारों तथा क्षय रो मतिवादों नारो-म।चता | २५१ 


और पुस्तक का अबसान कामिनी की गोद में नवेन्दु के उदय होने के साथ ही होता हैं । 

इस यु। के क्षयी रोमांपबादी कवियों ने मारी को कामोन्मत्त विलासिनी रूप में 
देखा दे । किन्तु उमके इस दृष्टिकोण में विद्वण्णा का भाव उदय नदी हुआ है। दाँ, कुछ 
कवियों में, जैसे अंचल, वाननासयी नारी मावना के कारण ही, उसको नींव पर घृणात्मक 
मारी भावना उठ खड़ी दोतो है। ऐसा होना मनोवैज्ञानिक दृष्टि से श्रस्थाभाविक नहीं 
है | नरेन्द्र ने मी श्रागे चल कर रोमांसबादी नारी मावना का परित्वाग कर दिया है, 
यद्यपि वितृष्णा भाव का उदय हम उनमें नहीं पाते | . 

क्षयी रोमांस की दूसरी सष्टि है “मधघुबाला? | निराशा और विद्रोह करा दूवंद्व 
इस भावना की मूल है । वाह्य जीवन की निष्फलताओं से प्रताड़ित कवि ने अपने दुःख 
की डुआने के लिए, सुख की खोज में, द्वाला और मध्ुत्राला से शुक्त मधुशाला की सृष्टि 
की है ३-- 

“ुनिया भर_ को डोकर सा कर पाई. _.मेंने, सघुशाला (7९ ्टा 
मघुशाला का निर्माण करने वाले कबि का विज्षिम मानसिक श्रवस्था “'मघुबाला? के 
प्रलाप में स्पष्ट है। कवि ने समझा था कि जीवन पूर्ण हे, किन्त उसने पग पग पर 
पाई कठिनाइयाँ, पोड़ायें, हुःख और दोष | “जल गई उगलियाँ, जल गया शरीर और 
जल गया छदूथ | जान लिया उसने क्रि जग और जीवन श्रपूर्ण है | पर उसने इस 
अपूर्णता के सामने शीश न कुकावा | मन सें योबन था, तन में यौवन था, रोम रोस में 
यौबन था | जलते हुए दछूदगथ को ज्वालाझा से मो विश्व के अंबकार में यदि कोई मार्ग 
दिखाई पड़े तो यह उसकी ओर पाँव बढ़ाने को तैयार था | उ>के दग्ध छदय के प्रकाश में 
सोने की मधुशाला चमक उठो, उसने मधु घट से प्यालों में गिरती मदिरा की कल-रूल 
छलत्न-छल, सुनो, उसने मधु वितरण करने बाली मधुत्राला के पश पायलों की झइन-फुन 
रुन-कुन सनी |..- ---उसने अपने चारों ओर कल्रना का विम्तृत संसार बसा लिया । 
सुपमा ने अनेक सधुवालाओं के रूप में मूर्तिमान होफर उसे घेर लिया ।?३ चादइते हुए 
मी जीबन की बास्तविकताओं से पं स न कर सकने वाले, “झखस्भय स्वप्नों से बिक्तिप्त? 
कवि ने अपने मानसिक जगत में “मिद्ठी की देद घारण करने वाली स्तर? का अतिरूप 








*मधुशाज्ञा, ६४२. 
5ह्रिबंश राय “बच्चत ?--कू त. 
डश्बरचस--मधछुत्राला $ अल्तय घु० 4.« 
इसी भाव को “बच्चन” ने बुलबुल नामक कविता में भी ब्यक्त क्रिया है :-- 
“८ हमारा अमर छुखों का स्वप्च, जगत का, पर, विपरीत विधान, 
मारी इष्छा के सतिकूल पड़ा दे झा दम पर झनजान। 
ऋुकाकर इसके आगे शोश बढहीं मानव ने मानी हार । 
मिटा “ सकने सें यदि असमर्थ खुला सकते दम यह संसार 
( मधुवाक्षा, ए० ५६ ) 


श्र [ आधुनिक हिन्दी-काव्य में नारी-मावना 


मधपाला में देख वर ठृतति पाई है | शिस प्ररार निएाश$प्रस्त, पलायन प्रिय, छासावादो 
कवियों ने “प्रेयसी” वा चिन आँका था उसो प्रकार “हालावादी” कविया ने जीवन की 
यथा्थैताओं से पीडित दो, उन्हें सुनाने के लिए, “मधुचाल?” की सृष्टि की है | जय कवि 
का “झपूर्ण सखार नहीं भाता और बद्ध स्वप्नों का ससार लिए फिस्ता है?,१ और जब 
उसका “ध्येय विसधि विस्मृति द्वी है??,* तो मदिरा सुस शावि का केन्द्र है और मघुयाला 
इच्छित स्वर्गों का सावार प्रतिमा द्वा जाती हे |३ मधु और मधुवाला वा सयोग प्रात्त 
करके कवि के मन में “उठ पार” का विशेष आकर्षण नहीं रद गया हे, बल्कि भय ही 
है, क्‍्याकि +-- 
“तुप्त देकर सद्रि के ष्याले सेरा मन बदला देती दो, 
डस पार झुमे बदलाने का उपचार न जाने बया दोगा । 
इस पार, भिये, मधु है, तुम दो, 
उस पार न जाने क्‍या द्वोगा॥7* 
अस्ठ, “भाबुक्ता की हरियाली”? से सरस कल्पना के सुमनों वा त्रिसरा कर कवि 
ने जा जीवन को भुलाने के लिए. जिस मादक जगत मघुशाला की रृष्ठि कीई 
उसका केन्द्र दे मचुवाला । भधुवाला के ब्रिना मघुशाला निर्जीब थी, संसार में अधकार 
था, मय था, भ्रम था, शाफ और दु-स था | सघुराला ऊपा की ज्यांति लेकर उदित हुई, 
जग के अख़ु-अख़ु मे जाबन का सभार हुआ ।० मघुराला जीवन का प्रमुस आक्पंण है | 
यह मादक है उसकी चितवन ओर वाणी म॑ मधु है, उसमें समदमस ओर पागल बनाने को 
शक्ति है (६ इसीलिए :--- 
“मेरा रुख देखा करता है मधप्यासे नयनों की माला |7% 
उ8के नाते ग्रचल को छाया म “जय पवाला का कुनसाया? व्यक्ति शोतलवा पाता ऐे, 
छूदय के कणा का बद्ा मधु मरद्म मिलता है ।६ उठी चूपुर ध्यनि में जय का कत्दन 
लग दो जाता है, और सानय जोबन मादक सुध्र को प्राति करता है ॥६ 
१ सधुणात्ता : आए्सपरिचण, पू७ २००. 
*चद्दो, पाचपुकार, ए० ७१. 
सुख शाति जयत की सारो छनकर मदिरा में आई, 
इच्छित स्वग्रों को प्रतिमा साकार हुई सस्ति, तुम दो, 
€ मधुमात्ता : पांचपुकार, ० ७७५ ) 
असधुवाला ६ “इस पार”, छू०६७- 
“वही, “सघुबाला?, ४-८, छझ० ३-9. 
६ चद्दो : ४ और १०, ए० ९ और छ+ 
ज्यद्दी ४ २ घ० २. 
ब्चद्दी + २, छ० २. के 
*्बद्दी : ३, ए० २५ 


अंगतिथुग में मनोविश्लेषणवादी तथा क्षयोरो मांधबादी नाऐे-मावना यु 


र<३ 
इस प्रकार “सधुबाला” भावना का मूज्ाधार रोमांस है | यद्यपि कवि ने उसे प्रतीकों 
में ढकने का प्रयक्ष किया है; किन्दु वास्तव में मधुशालः प्रणय की हे, जिसमें ग्रे यसी 
साकोबाला है, यौवन मधुरत हवाला दे और अवरों का प्याला है ।९/ कवि का विश्व विधान 
से असंतोप, जग की ्कूर काया? को मूजने के लिए प्रेयक्ी के चुंघन की आकांक्षा तथा 
छायावादी कवियों की सी पलायन प्रवृत्ति “निशा निमंत्रण” के इस गीत में स्पष्टतः 
दिखाई पड़ती है ३ 





#द्वो मधुर सपना तुम्दारा। 
पलक पर यद्ध स्नेह चुबन | 
पांच दे सब अथु के कण। 
नींद की मदिरा पिलाकर दे शुल्या जग खुर कारा। 
हो मधुर सपना तुम्दाराई 
दे दिखाई विश्व ऐसा, 
द्वे रचा विधि ने नजसा, 
दूर जिसले द्वो गया दे बहिर्‌ अंत्तद्ध/छ सारा ।?३ 
“ध्च्चन” ने निराशाओं और निष्फलताओं के मध्य नारी के जिस भादक रूप के 
दर्शन किये दें बढ्ध मौलिक नही दे, उसे उन्दोने फ़ारस के कबि उमर खैंय्याम से पाया है | 
उमर खौंय्यास के काव्य में हम निराशाबाद, भाग्यवाद और मोगवाद का योग पाते हैं। 
निराशावाद का भोगवबाद में परिवर्तित दो जाना, मनोवैज्ञानिक दृष्यिकोण से कोई आश्चर्य 
की बात नहीं दे । श्री रीयफील्ड के कथनाजुसार “मह॒प्य सर्देव अबसाद और निराशा को 
लिए बैठा नहीं रद सकता | उसके सम्मुझ्ष सदंव ही ऐन्द्रिक सख्ो का एक आाकपण रदठता 
है, उनका तत्काल उपभोग इस प्रकार जीवम का पूर्ण रूप से लाभ उठाना दे ठीक है । 
“इस प्रकार निराशावाद भोगबाद की सीमाओ में पद्ुंच जाता है ।??१४ निराश मनुष्य जिस 
सुख्नातिरेक के नशे में आपने इंछों को तथा संसार को जो व्यक्ति की स्वच्छदताशओों में सर्देव 
दी बाधक! रद कर हुःख मूल रदता है, भूलना चाहता दे | उसके ग्रमुख साधन रहे हैं स्रो 
आर मद्य । हम भूलें न कि नशेमात्र की दशा को प्रात करने फे लिए, भौतिक संसार से 
दूर किसी आध्यात्मिक जगत का निर्माण करने वाले, प्रद्नत्तिमार्मी मद्ायान और शाक्त 
सम्प्रदायों ने तथा निदृत्तिमार्गो संतों ने--रूपक रूप में---इन दोनों साधनों को अपनाया 
था। उमर खैय्याम तथा उनके अनुयायी बच्चन ने निराशाओं के मध्य सुख का साधन, 
इाला और मधुवाला या साकीबाला में पा लिया दहै। यहद्द निराशायें कम से कम बच्चन 
के केस में, अधिकांशतः रोमांत जनित हैं | 




















*मघुशाला : १४, ७३. 
३/आ्राजु जीव. -« >«-सधुशाल्ला?-(मघुशाला, रू ३) 

जैदरिवंश राय “वच्चन”--निशा निमंत्रण, एइ० ४६, २४. 
*टुतओ० रोपफोक्ड--उमर प्वैय्याम एंड दिज्ञ पुज, श० सण्न्घह 
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इस प्रकार बच्चन ने नारी को एक मादक थाऊर्षण के रूप में देखा है, जो जय- 
ज्याला से दरघ मम॒ष्यों के दुःखों को घ्रणय के मधुदान से शांत कर देती दै। संसार तो 
विपषूर्ण घट के समान है, किन्त पुरुष इसका अनुभव करता हुआ भी नारी रूपी मधु के 
ही कारण उसे नप्ट अ्रप्ट नहीं करता | इस मधु के ज्ञालच में वह इलाइल को भी पी 
जाता है |१ बच्चन की नारी संवन्‍्वी सधुवाला भावना कई विशेषताओं में छायावादी 
ऋषियों की प्रेयती भावना का स्पर्श करती दे किन्तु अपनी सादकता और मांवलता में वह 


द्वितीय से मिन्न है। 


जगत घट को विष से कर पूर्ण किया लिन द्वार्थों ने तैयार, 
ज्ञगाया उश्चके सुख पर, नागरि, शुम्दारें अधरों का मधुसार ॥ 
नहीं तो कथ का देता सोड़ पुरुष यद्ध विषधठ ठोकर मार 
इसी मधु का लेने को स्थाद इलाइल पी जाता संसार पर 
(बच्चन--द्कादक, ३) 


उपसंहार 


बीसवीं शताब्दी के प्रथम ४५ वर्षो के हिन्दी काव्य का अध्ययन करने के पश्चात्‌ 
हुम इस निश्कर्ष पर पहुँचते हैं फि उसमें नारी भावना का त्रिकास गत्याव्मक रहा है। 








इससे पूर्थ बह स्थिर ढ ग॒ का था| चीस्गाथाआओं के सभय्र से ६६ वी शत्ताबदी तक--लगभग 
७ शताब्दियां तक एक द्वी सी नारा भावना काब्य में व्भिव्यक्त द्ोतो रही थी। धार्मिक 
आर काब्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के आाधार पर कविर्या ने निश्चित आदर्शों को पना कर नारी 
वो देखा था, व्यक्ति या समाज की इकाई के रूप में नहीं | भारतेन्दु काल में समाज 
सुघार फे इष्टिकोण से कुछ ऐसा काब्य रचा गया जो मध्ययुगीय काब्य से मिल प्रकार 
॥ड था, उसमें हमें २० वीं शत्ताब्दी दोने वाले नारी भावना सम्यन्धी परिवर्तन की पूर्व 
सूचना मिलती है। परिवर्तन की वास्तविक रूप रेसायें तो बीस्वीं शताब्दी में ही स्पष्ट 
हुई, और इसके पैतालीस वर्षों म नारी भावना ने कई करबरटें पदल लीं | इस गतिशीलता 
का सूलघारण देश की राजनैतिक परिस्थितियों की_गलिशीलता_के साथ हो_ होने बाला .. 


देश का +ि न सपा कह । भानसिक चिकास में प्रमुस रूप से सद्दायक हुई पाश्चात्य 
शिक्षा और विविध देशों के सपर्क़ से जान या असार । शिक्षा और शान प्रशार ने वैजामिक 
ओर उदार इष्टियोए को जन्म दिया ।| इसके फल रवरूप भारतीय नयझुपक परम्परागत 
सिद्धान्तों और रूढिगत नियमों के प्रति विद्रोही हो उठे, जीवन के अत्येफ क्षेत्र में यद् 
चिद्रोइ प्रतिलक्तित हुआ | राजनेतिक क्षेत्र में राषट्रीय आंदोलन आदि हुआ, सामानिफ क्षेत 
में सम्राज सुधार राबधी आदोलन हुए, धार्मिक क्षेन में क्रातिकारी परिबर्तन हुए. | इन सब 
के फल स्परूप काव्य मे भाव और शैली दानों में परिवर्वन हुए | फ्लत्त कबि ने नारी फो 
चैराग्य मार्ग की साथा या “नासिका” के रूप में देखना छोड कर जीवन की सदचरो,समाज 
की _इकाई, स्ष्टि की अनिवायेता आदि फे रूप मे देखना प्रासम्स क्या । 

गत पुँतालीस वर्षों में होने बाला नारी भाउना _सम्मन्धी विकास चिचिन रद्ा है । 
प्रारम्भ में तो कवि अग्न जी रोमाटिक काज्य की कौचूडल आश्चर्य और गद्दत्‌ कल्पना की 
अबूच्तियों से बहुत प्रभावेत हुए और नारी को अलौक्कि देवी फे रूप में देसने लगे, 
किन्तु छुछ समय पश्चात्‌ साक्स तथा मनोविश्लेपय्ण व्रिशान ने उनकी इस प्रकार की 
माचना को चूर कर दिया | प्रतिक्रिया ने एक अन्य श्रकार की नारी को उपस्थित जिया जो 
टह्िन्दी-सादित्य के लिप्य सबेथा नवीन थी | 

नवीनता के पथ में, नारी भावना के इष्टिफोण से, प्रथम पग था सक्रातिसालीन 
आदशंयादी भावना जिसके अतर्गत नारी को राप्ट्रीय आपश्यक्ताओं की दृष्टि से देखा 
गया । इस दाल में उपयोगितावाद और इंतेदत्तात्मक्ता फी प्रधानता रही, भावुकता का 
अभावन्सा रद्द | श्रगले पग--परिवर्तनकालीन स्वच्छदतावाद---ने इस कभी की पूर्ति की ] 
प्रकृति के साथ नारी का सामजस्य करके, सौदर्य दृष्टि को यमता और यिप्रिघता थदान 
करके छायावादी कबियों ने नारी भावना को रहस्यमय बना दिया, “यहाँ तक कि जीवन 
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की यथार्थ सीमारेखायें घुंघली और अस्पष्ट हो गई ॥?? कवियों ने नारी को मानवी से देवी 
बना दिया। तृतीय चस्ण प्रगतिकालीन ययाथयत्राद ने इस भावना के पिरुद्ध अतिकिया 
की | उन्होंने एफ ओर तो समायवाद से प्रमावित होते हुए मारी को योनिमान समम्ी 
जाने का प्रथा का अत करना चाहते हुए शापिता के चिता का उपस्थित झिया, दूसरी ओर 
व्यक्तिगण नभ् वासना की अभिव्यक्ति करते हुए उसे बासमा का साधन प्रनाया और 
सनोजिजान से प्रभावित द्वो नारा का “नागिन” और “पनापिन! के रूस में देसा । “यथाये 
बादी नारी भापमा में समप्णिगत चेतना और सवेदनीय अनुभूति की नयूनता है| सिद्धा तो 
के आधार पर बनी यह नारी भायना छद॒य पक्ष से दीन है । परिवर्तन झुग को मारी सावना 
यदि विश्वास की भूमि पर निर्मित है ता मगतियुग की कारो बौद्धिक भूभि पर ।”? 
पूर्ण विकास और सुब्यवस्थित निर्मास्य की ृण्ि से यदि देर ता परिवतेनयुगीय 
नारी भायना का स्थान सर्वप्रथम द्वागा | अग॒तिकालीन नारी भावना अपनी रूप रेस्पायें 
टींक-ठीक निश्चित नहीं कर पाई हद | उसके अतर्गंत समाजवादी मायना तो निश्चित 
मार्ग पर किसी सीमा तक है भी, किन्तु अन्य प्रसार की सायनायें अपना पथ निर्श्नित नहीं 
कर पाई हैं | वास्तय में फवि का मस्तिष्क एफ डावाडाल परिस्थिति में हे, कभी लो वह 
नव मिर्माण वी आजऊाज्षा से प्रेरित होकर नवीन सिद्धान्तों में आकज्प॑ण पाता है, कभी 
नारी का सनावश्दोपण कबके उसके फ्रायडादि काथत दुर्गुंगा म घुणा करने लगता दै, 
फिन्ति अगले ही क्षण उसके प्राज्पंण का अनिवार्यता पा पुन रेमास में लीन हो जाता 
है और छायावादी कवियों की भाँति स्पर्नों मे लीन हो जाता है | इस प्रकार की अस्थिर 
आर शस्यरुथ मनोदशा का कारण जीयन की दिवीय महायुदफालोन अव्यवस्था और 
विश्श्सलवा, श्रथवा भारत का चारितक पतन हो सप्त्ता है | 
किए ऐसी परिस्थिति थ्प्र पहुत दिन तक नहीं रद्द सक्‍ती। थुद वा शत हो चुका 

है और. सर्वोपरि यात यद्द है त्रि झत्र भारत स्वतन्न्र है। स्वत्तन हाने पर देशवासियों बा 
अपनी जिम्गेदारियों का अनुभव अधिक त जता से द्वोता द्वे,छनऊ कार्य राष्ट्रनिर्माण बी ओर 
लक्ष्य करते हैं | अउबाद नदी यदि भारत म भी स्पतनन होने के याद एक चेतना ओऔर 
उत्तरदायित्व का ख्याल पैदा हो गया हो | दसलिए अपने काव्य में हम देखते हैं जि नारी 
को बासना का साधन मानने बाली भावना का लोप हो रहा है। फ्वि शरीर की घासनाओं 
के ऊपर समाज को प्रतिष्ठित करना चाइता है । जिस भावना का बौजरोपरण छायाबाद 
काल में हुआ था उन्हे द्वा अधिक परिष्कृत करके, अर्थात्‌ क्षयी रोमास का परित्याग करफजे, 
कवि अपना रहे ह६ं। मबिप्य में,_प्रतीत होता है दो भाव धारायें साथ-साथ प्रिकम्ित 
होगी--एफ सा समाजवादी_ नासे भावना की जिसम अभी यहुत परिष्कार द्वोना है--ओर 
दूसरी रचनात्मक ग्रादशचाद ( यूटोपियन गआआइाडयलिय्म ) से औरित सारी भावना का। 


. छः ०, 
सदमभ यअंथ 
१--खोज काल का काव्य 
- संक्रान्ति युग ( १६८००--१९२० 2) 
2. अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिश्रीक्र---(क) काव्योपवन (प्र० सं० २६०६ ); 
(स्तर) प्रिय प्रवाय ( च० स० 2 
२. अमीर अली 'मीर'--बूड़े का ब्याह ( तृ० सं०--१६२१ ) 
३. ईरशवरी प्रसाद शर्मा 'ईश्वर'--मातृवंदना ( प्र० सें०--१६ ६६ ) 
४० गजाधर शुक्ल--उपा-चरित € १३०२ ) 
७,, गयाप्रसाद शुक्ल 'विशत'--व्रिशल़ तरंग ( त० सं०--१६२१ ) 
छ. जयशंकर 'प्रधादः---चित्नाधार ( द्विब>» सं०--१६ २८ ) 
७. द्वारका प्रसाद गुस 'रिसिकेन्द्र'--आ्रात्मापंण ( १६४१८ ) 
ला नाथूराम शंकर 'शंकर'--(ऊ) गर्भ रंडा रहस्य ( श्र० से० १६१६ ); 
(ख्र) अमुराग रक्ष (ग्र० सं० १६१३ ); (ग) उषा चरित ( १६०४ ) 
&. पं० द्विज बल्देव प्रसाद---प्रेम तरंग € प्र० सं० श्६०२ ) 
१०० बाबू छेदी लाल--श्रत्नलोन्नति पद्मयमाला (श्र० सं० श्६ १५४ ) 
११, बल्देव प्रसाद मिश्न--<४ंगार शतक ( प्र० सं० ) 
१२, भारती चीएा--पहली मंकार ( श्० सं० १६१६ ) 
१३. साधव शुक्ल--भारत गीताजंलि ( अ्र० सं० १६४७ 2 
१४. मिश्र बन्घधु--भारत विनय ( प्र० से० १६१६ ) 
१५, सैधिलीशरण गुस्त--मारत भारती ( प्र* श्ंग १६१० ) 
३१. राम चरित उपाध्याय--शस चरित चितामणि (प्र० सं० १६१० ); 


(ख) सूक्ति मुक्ताबल्गी ( प्र० सं० १६१५ ) 
१७, राम नरेश त्रिपाढठी-- (क) मिलन (€ प्र० से० १६२८ ); (खत) स्वप्न ( प्र० 
सं० १६६८ ); (ग) पथिक (लु० स० श््ट३२ ) 
श्८- ललन पिया--(क) ललन फरवित्तावली ( भ० स० १६१५ ); (ख) ललन 
लत्तिका ( श्र० सं १६०२ ) (ग) ललन अमोदिनी ( श० सं० १६१४ ) 
श६, लाला भगवानदीन दीन?--(क> वीर ज्षत्राणी (प्र« सं० १६१४ ): 
(रस) वीर पंचरत्त ( द्वि० सं० १६२१ ) 
२००५ श्रीधर पाठक--भारत गीत (प्र० सं० १६२३ ) 
ही ( परिव्तेय युग १९२०--१९३७ 9 
२ अनूप शर्मा--घिद्धार्थ ( 7० सं० १६३७ ) 
रू. अमर नाथ फपूर--पत्रदूत ( १६४१ ) - । 
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३. अयोध्या सिंद उपाध्याय 'हरिय्रौषध---(क) चुभते चीपदे ( झ० स० श्ध्रड 
(एत) चोस्वे चौपदें ( प्र» स« शष्टर४ ), (ग) बलल्‍्पलता (प्र० स० १६३७ ), (घ) 
वैदेदी यबमवास (ट्वि० स० १६४६ ), (च) पत्र प्रयूतत ( श्र० स० १६२५ ), (छ) रख- 
कलस (द्वि० स० १६३१ ) 
» आनदो प्रसाद श्रीपास्तव--मरॉाँफ़ी ( श्र० स० शछ्ट३० 9) 
« आरसी प्रसाद सिंह कलापी (प० स० शष्टइ८) 
« इलाचद्र जाशी--प्रिजनयती (१६३७) 
. छम्ता शक्र बाजपेयी--त्रज मारती (१६३६) 
५ गयाप्रसाद “त्रिशूल'---(क) राष्ट्रीय वीणा भाग १५ (च० स० १६२१), माग 
२ (ध्र० रा० १६२२), (रत) राष्टीय मन (प्र० स० १६२१) 
&« ग्रुलाय रत्न याजपेयी--लतिका (प्र० सा० १६२६) 
१०, गुरुभक्त मिंद्‌ 'भक्त!--(+) नूरतहाँ (च० स०) (स) उसुम कछुज (प्र० 
स० १६२६), (ग) सरस सुमन (प्र० स० १६२६) 
१२. गोपाल श्विंह 'नेपाली?--(+) पी (प्र० स० १६३५), (रा) उमग (प्र०्स० 
१६ ३४), (ग) नालिमा (१६४४) 
१४, गांपाल शरण लिंह--(क) सानवी (१६३८), (रस) माधत्री (१६३८), (ग) 
सचिता (१६३६), (घर) सागरिफा (प्र० स० १६४४) (खव) कादरिनी (१६३७) 
१४. चद्रभानु सिंद--श्रर्चंना (प० स० १६३६) 
१५, जयशकर प्रसाद-(क) याँस (प० स० १६३५), (एस) मरमा (द्वि० स० 
१६२७), (ग) लद्दर (प्र० स० १६३५), (घ) कामायनी (च० स० १६४३) 
३६. जनादन द्विज--अचुभूति (प्र० स० १६३३) 
१७५ जीतमल लूरियां (द्वारा सपादित)-स्वतना को रू कार (द्वि० स० १६२१) 
श्प्प- तारा पॉडेय--(क) शुक पिक (६६३७), (स्तर) बेशुबी (१६२६) 
१६. तोरन देवी लली--जाग्रति (१६३६) 
२०. द्वारका भसाद “रसिकेन्द्र--खती सारघा (प्र० स० १६२४) 
९९; इुलरे लाल मागेव--डुलारे द८ वली (तृ० स० ८६३४) 
र२. नश्मेन्द्र--बनब्राला (प० स० १६३८) 
२१. नरन्द्र शर्मा--(क) शल फूल (प्र० स० १६३५७) (सत) मिद्टी और फूल 
(प्र० स०-६६४१), (ग) कर फूच (प्र० रा०-१६३६), (घर) प्रशासी के गीत (छु० स० 
१२६४५) (च) पलाशवन (प्र० ख० १६४०) 
२४. टाकुर भगवत सिंह--वीरगना घोरा (प० स०) 
२४. पद्मकान्त मालवीया--तरिवेनी (प्र० स० र६२६) 
४२६. घताप नारायण “कबिरत्न*--नल नरेश (प्र० स० श६३३) 
२७. वालझृप्ण राव--(५) आमास (१६३५) (एज) कौसदी (१६३१) 
र८. बलदेव प्रसाद सिश्र---साकेत सत (अ० स० १६७४६) 


॥ छदडद्ाकओऋदवद 
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२६. भगवती चरण वर्मा-आ्रेस संगीत (१६३७) 
३०० भवानी प्रसाद गुप्त (द्वारा संपादित) -स्वतंत्रता की पुकार (प्र० सं० १६२३) 
३१. महादेवी वर्मा--(क) नीरज (प्र> सं० १६३४); (ख) नोदार (द्वि> सं० 
१६३०); (ग) रश्मि (१६३२); (थब) दीप शिसा (दि० सं० १६४६); (च) .सांध्यगीत 
$ (६६३६) 
३२, माखनलाल चहवेंद्री--द्सिक्रियीटिनी (प्र० सं० १६४१) की 
३३. मैथिलीशरण गुप्त--(क) साकेत (प्र० सँं० ६६३१); (सर) यशोघ्ररा (द्वि० 
सं० (१६९३५); (ग) द्वापर (प्र> स० १-३६); (घर) मंकार (प्र० सं० १६२६); (च) 
कुणाल गीत (प्र० सं० १६४२); (छ) अर्जन और विसर्जन (प्र० सं० १६४१); (ज) 
काबा और कर्बला (प्र० सं० १६४१); (मकर) शक्ति (पर० सं० १६२७); (2) त्रिपयगा 
(पर० सं० १६२७); (5) स्वदेश स्रंगोत (प्र० सं० १६३५७); (ड) हिन्दू (द्वि० सं० १६३८) 
(ढ) मंगलबंद (प्र० सं०); (त) अनघ (अ० सं० १६३५); (थ) सिद्धराज (प्र० सं० 
१६३८); (द) पंचवटो (प्र० सं० १६३३) 
३४. मोदनलाल' मदद॒तो “वियोगी?--मिणय /प्र ० सं० १६२५) 
३४५. रामचन्‍्द्र शर्मा “विद्यार्थरि--राष्ट्रीय संदेश (प्र० सं० १६३५) 
३६. रामचरित उपाध्याय--राष्ट्र भारती (प्र० सं० १६२१) 
३७. रामकुमार वर्मा-(क) चित्तौड़ की चिता (प्र०-सं० १६२६); (ख) कादर 
(प० सं० १६ -६); (ग) बोर दसीर (प्र० सं० १६२३); (घ) निशीय (प्र० सं० १६३३); 
(व) रूपराशि (प्र० सं० १६३२३); (छ) चित्ररेला (पर० सं० १६३५); (ज) शमियात्र 
७ (प्र* ४. 
३०. रामेश्वरी देवी *चफोरीः--किंजल्क (प्र० सं० १६३३) 2 
३६. रामचन्द्र शुक्क--जुद चरित (१६२२) 
४०, रामवारी क्िंद दिनकरा--(#) स्ण्बन्ती (छि० सं० ६६४४) («4)> 





४२१, भ्री रामसनाथ “छघुमन!--विपंची (प्र० सं० १६२६) 

४२. राजाराम शुक्कन--बविधवा (प्र० सं० १६२४) 

४३. राजेश्यर गुरु “पानब्र!--शेफाली (प्र० सं० ४६३८) 
४४. रायक्रष्णदास--माबुक्र (प्र० सं० १६३८) 

४४.० रूपनारायण पॉडेय--पराग (प्र० सं० श्६£२४) 

४६. लक्ष्मग्पुसिंद चौद्टान (द्वारा संपादित)--सिघार (प्र० सै स्टडी 
४७, यागी वर विद्यार्लकार--नीराजना (प्र० सं० श्६३७) 
डप्प. शम्भूनाथ िह--रूपरश्सि (प्र> सं० १६४१) 

४६. शांतिप्रिय द्विवेदी--डद्विययमी (१६३४५) 

'०- श्यामनादायण पॉडेव--जौहर मद्यकाज्य (प्र० सं० 7६५३८ 
७१. शिवदास ग्रुत---कीचक चघ (प्र० सं० २६२१) ह 
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४२, शिव रक्ष शुक्क--भरत भक्ति (प्र० सं० १६३२) 
३३. श्रीनाश्र तिंद--सती पद्मिनी (प्र० सं० १६२५) 
५.४५ धर्वेदानन्द वर्मा--अध्येदान 
प३, सुरेन्द्रनाथ तिवारो--वीरागना तारा (प्र० स्ं० १६२४) 
५४६, सोहनलाल दिवेदी--(क) भैर्वी (द्वि० सं० १६४२); (स) पूजा गोत 
(१६४६); (ग) घासवदतता (१६४२); (घ) चिता (१६४२); 
५७, सुभद्रा कुमारी चौद्नान--मझुल (च० सं०) 
४८. सियारामशरण गुत--(क) अनाथ (म्र० सें० १६२१); (स) वूबोदइल 
(प्र० सें० १६२६); (ग) विषपाद (प्र० स० १६२६); (ध) आत्मोत्सर्ग (प० स० १६३३); 
(व) मस्ाण्मयी (प्० सं० १६३६); (छ) थआादद्रा (प० सं० १६३७) 
४६, सर्यजान्त तिपाठी “निशला'---(+) झनामिका (प्र० स० १६३८०); (रस) परिमल 
(प्र० स० १६२६); (ग) मीतिका (पर० ख० १६३८); (व) तुलसीदास (प्र० स० १६३८) 
६०० सुमिनानन्दन पतत--(+%) भे थि (१६२६); (एस) बीणा (प्र० स० १६२७); 
(ग) पल्‍लव (प्र० सं० १६२६); (घ) गुन्बन (प्र«'- ख० १६३२); (च) प्योक््ना 
(द्वि० स० श्६३६) 
६१, दृरिक्रिष्ण प्रे मी--(क) अनेत के पथ प२; (स) जादूगरनो (प्र० स० १६३२); 
(ग) स्वर्ण विद्वान; (घ) आँखों में (प्र० सं० १६२८); 
६२. दस्मिसाद छिखेंदी “वियोगी हरि---बौर सतसई (प्र० सं० १६२७) 


५ प्रगति युग (१९३७--१९४५) 


१. आरखीप्रखाद सिंह--(क) संचयिता (प्र« स० १६४२); (स) आरसो 
(प्र० सं० (६४२); (ग) नई दिशा (प्र० स० १६४४) 

२. उदयश #र भट्ट--विसर्जन (प्र० स० १६३८) 

३. गिरजाऊमार माधुर--मं जीर (१६४१) 

४५ जगन्नाथ प्रसाद मिलिंदः--नव झुग के गान (प्र० स० १६४२) 

भर, नरेन्द्र शर्मा--4मिनी (प्र० स० १६४३) 

६. मगवतीचरुण बर्मा--(क) सधुर्ण (प्र० स० श६३२); (स) भानब 
(प्र० सं० १६४८) 

७, मंगज्न मोहन--नई धार एप्र० सं० १६३६) 

८. रामेश्वर शुक्क “थ्चल?--(+) मघूलिका (प्र० सं० १६३८); (स) अपराजिता 
(प्र० सं० १६३६); (ग) क्रिण बेला (प० स० १६४१); (घ) लालचूनर (प्र० स श्४४) 

६. शिवमगल शिंद 'सुमन!--(+) प्रलय सूजन (१६४४); (स्स) जीवन के गान 
(१६४०) 

६०० सुधीन्द्र--प्रलय वीखा (१६७४१) 

३१. स्वयभू---रमणी निर्माण (१६३७) 


संदम पनन्‍्थ ] रश६१ 


१२. सब्चिदानन्द द्वीरानंद वात्स्यायन अजशेया--(क) इत्यलम्‌ (प्र० सं० 
१६४६); (स्व) चिन्वा (द्वि० सें० १६४६) 

१३. सुमिचानन्दन पंत--(क) सुगानत (प्र० सं>० १६३६); (ख) झुगवाणी 
(प्र० खं० १६६६); (ग) आम्या (द्विी० स० १६४२) 

१४. हरिवंशराय 'बल्चन?--(क) मघुशाला (च० से० १६४०); (से) मधुत्राला 
(त॒० सं० १६४०); (ग) मघुकलश (द्वि० सं० १६३६); (घ) निशा-निमंत्रण (द्वि० सं० 
३१६४ ०); (च) सतरगिनी (द्वि० सं० १६४८); (छ) दनादल (प्र० सं० १६७४६) 

१७. दरिकृष्ण प्रे मी--अप्रनि गान (१६४१) श 


२---अन्य पुस्तकें 
१. अशेय--अश्राधुनिक द्विंदो साद्दित्य 
२, श्रल्टेकर--पोजीशन आ्राव विमन इन हिन्दू खिविलीजेशन 
३-५ झन्डरदिल--मिल्टिसिज्म 
४- आर० डब्ल्यू> फ्रे जर--इंडियन थीट 
४-० इंडियन कल्चर, ८ मभरीं पाथी 
६. ई० आर० गूइस--दी फैमिली एंड इट्स सोश्यल फंक्शंस 
७. उपाध्याय--विमन इन ऋग्वेद 
छ- उमेश मिभ्न--विश्वऊधि रवीन्द्रनाथ 
६. ए० छुडेोबिसि--बुमैन, प्ए थिंडोकेशन 
३१०. एस० जानसन--आरारियंटल रेलिजंस एँड देयर स्लिशन हू यूनिवर्सल 
रेलिजन, प्रथम पोथी 
११. ए.० युछुफ अली--ए; कल्चरल दिस्ट्रो आब इंडिया 
१२. एच० सी० ६० ज़ाचारियाज़--सिनासेंट इंडिया 
१३. ओस्वाल्ड स्पैंगलर--दि डिक्लाइन आाव दि चैस्ट 
१४, कल्चरल देरिटेज आव इंडिया, तीसरी पोथी 
१४५.. के० एस०» रामास्णमी शास्जी--दि इथोल्यूशन शआ्राव इडिप्रन मिस्टिसिज्म 
१६- काउंठ एपव कीसलिज्व--दि बुक आब मैरिज 
१७. क्लेरिसे बेडर--बुसन इन एन्सियेंद इडिया 
श्८ू- कालिदास (क) कुमारसं भव 
(ख) अभिज्ञान शाकुंततल 
१६. गुरुमुख निद्वालसिंह--लैं डमाकू स इन इंडियन कांस्टीव्यू नल एंड नेशनल 
डेॉंबलपर्मेंट 
२०, गेंगाप्रताद उपाध्याय--दि ओरिजिन, स्फोप ए“ड मिशन आय दि आर्य- 
समाज, 
२१- चे+मैन कोहन--रिलिजन एंड सैक्स 


शहर - 


भाग २, 


[ आधुनिक हिन्दी-कान्य में नारी-मावनां 


२२० चँंदबगदायी--एथ्वीराऊ राखो ; विवाह समयो हि है 

२३. जे० सी० ओमैन--दि मिस्टिक्स, एसेटिक्स, एड सेन्ट्स आऑब इंडिया 

२४- जी० मैंकग्रिगर--एसस्वैडिफ एक्सपीरियंस इन रैलीजन न्‍ 

२७. जौ जैफ वारेन चीच --दि ऋंसैप्श आव नेचर इन नाइ्डीभ सैंचुरी इंम्लिश 

वोयद्री 

२६. जायसमी--प्मावत (जायसी प्रन्थाउली, ना» प्र० स० सें०) 

२७५ थाज््सदाय--हाक इज़ आर्ट एंड एसेज आन आई 

रुप. ड्यूश--दि साइकौ लौ जी आय विसन, प्रथम पोथी 

र६, ढी० एन० राय--दि स्विरिंट आव इद्वियन सिविलीजेशन 

३०. छेविस- ८८ शार्द हिस्टो अप चुमन 

३१, घुलसीदाघ--रामचरिंत मानस ( तुलसी ग्रयाबली, प्रथम खंड, ना० 
प्र० स० सं० ) 

३२. दास--शक्ति दि डिवाइन पावर रु 

३३. दत्त और सरकार--ए टेकूश्ड झुक आय सार्डन इंडियन दिस्द्री, पोथी २, 


३७, धूर्जदीप्रसाद मुकर्जा--मेर्दन इंडियन कल्चर ह 

६४, नरपति नाल्‍इ--श्रीसलदेव राहो (संपादक, सत्यजीवन बर्मा; ना० अ० स० सं०) 

३६ नयेन्‍्द्र--(क) विचार और झनुभूति; (ख) आधुमिक हिन्दी साहित्य 

३७ प्रखाद-- (का) चमद्रगुत: (ख) श्रजात शत्रु; (ग) शुवस्वासिनी; (घ) स्कंद 
गुस; (च) कामना; (छ) राज्यभी 

इ, पद्ामि सीतास्मैया-कांधे स का इतिहास ( शप्सप४--१६३५ ) 

३६, पी० आर० देसाइ--श्ोश्यल बैकप्राउंड आझव इंडियन नेशनैलिंज्म 

४०, पी० टामस--विमन मैरिज इन इंडिया 

४१. बर्नंड शा--(क) प्रेफेसेज ( होम ज्ञाइड्रेरी क्नत सीरीज ) ४ * 

(खत) मैन एंड सुपरमेन 


*४२, वैमीप्रसाद+-हदिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यवा 


४४, बटरड रसैल--मैरिज एंड मोरल्ग - न 

४४. बड़ थबाल--निग्नु पय स्कूल आय हिन्दी पोइट्री - ५ 

४५. भदारकर--वैप्णविज़्म एंड शैविज्षम एंड अच्षर माइगर सैक्ट्स 

४६. भूपणस ग्रथावली ( संपादक, पं० राजनाराययण शर्मा ) 

४७, मदहादिवी वर्मा--”टंपला की कड़ियां 

डप्प, मेयर--सैंस्सुग्बल लाइफ इन एंसियंट इंडिया, प्रथम और द्वितीय पोभियाँ 


* ४६.. मार्गरट ई० कजिन्स--दंडियन बुमनडुड उुडे ् 


४०० सोहनदास कर्मेचद गांधी--स्रियों की समस्‍यायें 
४.१५ सद्रिाम अं थ्यवली (संपादक, कृष्ण बिहारी मिश्र) 


- संदम भन्‍थ ] “ “श्द३ 
४२. यशपाल--मार्क स याद हे 

४३. रवोन्द्रनाथ छाकुर--(क) सं चयिता; (स) विचिन श्रतरन्ध; (ग) पर्सनैलिटी 
५४. राधाइ॒र णन्‌--रिलि जन इन ट्रांजिशन 

५४.. रामचंद्र शुक्ल - काव्य में रहस्यचाद 

५८६. रद्दीम रत्नावली (सतरादक, पं० सायाशंकर याशिक; साहित्य सेवा सदन) 

४७. लिगाइ एड साज़ामिया--ए दिस्ट्री आव इंगलिश लिटरेचर 
५८, बायला क्‍्लीन--फैमिनिन कैरेक्टर 

५४६. चैलैन्टाइन -- दि न्यू साइकोलो जी 

६०५ विनयकुमार सरकार--कियेटिव इंडिया 

६९. बाइ० एम० रोग--छिदर वुमन १ 

६२० बिद्वारी रत्ताकर (संग्रदक; जगन्नाथ दास रक्ाफर) 

६३. शचिन सेन--ओलिटिकल फिनासफी आय रवीन्द्रनाथ 

धुं४, श्याम कुमारी नेदरू--आवर काज्ञ 

६४. शरत्‌ सादित्य--११ वां भाग 

६६, शंकराचार्य --सौन्दर्य लद्दरी (शॉफ्र ग्र'थावली, पोथी १७) 
६७. श्यामसुन्दरदास--कब्ीर अन्‍्थाचली (ना० प्र० स> सं०) 
६८्ट- शिवदान घिंद चौद्ान--पभ्रमतिबाद 

६६. शिवन्तन्द्र--प्रगनिवाद की रूप रेसा 

७०. शिवस्वामी ऐयर--श्वोल्यूशन आव हिन्दू मोरल आइडियल्प 
७१. सर जान बुदरीक--इण इंडिया सिविलाइजड् 


७२. सी० एस० भी नियासाचारी--सोश्यल एड रिलिजस मूवर्मैंद्स इन दि. 
नाइंटीथ सैंचुरी । 

७३. सिडमंड--(क) इंट्रोडक्टरी लैक्चर्स आन साइकोए.नालिसिस; (सर) सिचि- 
लीज़ेशन एड इट्स डिस्फर्टेट 

७४७. सी० घाइ० चिन्तासशि---भारतीय राजनीति के अस्सी वर्ष 

७५. यूरदास--(क+ सरसागर (ना> प्र० स० सं०) (ख) सर सुधा [संपादक 
मिश्रबधु, मनोरंजन पुस्तक साला ४०) 

७६. संतवानी संग्रह, भांग १ और २, (संपादित--चेल्बीडियर झोस) 

७७, सुधांशु-- जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धात 

७छम- सुमित्रानंदन पंत--(क) स्वर्ण धूलि; (रत) स्वर्ण किरण 

७६. सूर्येकान्त जिंपाठी निराला'--(क) चाबुक; (ख) पअ्बनन्‍्ध पच्न; (हो जड 
पत्ते; (घर) चेला + 

८८०५ स्पैंसर--वमन्स शेयर इन सोश्यल कल्चर 


है रन [ आधुानक हन्दा-फाव्य स नारो-मावना 


पत्रिकायें 
२३. ग्रद लच्ुगी, सन्‌ १६१४--२६२४ 
२. चाँद, सन्‌ १६३७ --श&४४ 
इ बीणा, सन्‌ .१६३७--- ६४८८ 
४. विशाल भारत, सन्‌ १६३७--१६४५ 
४. विश्वमित्र, सन्‌ १६३८--२१६४६ 
८. सरस्वती, सन्‌ १६२०--१६३० ; १६३६- १६४७ 
७, साहित्य संदेश, सन्‌ १६३८--१६४७ 
८ देस--सन्‌ १६३४--१३६४७ 


पुस्तक में काँग्रेस का इतिद्वास, नागरी प्रचारिणी सभा संस्करण तथा संतयानी 
संअइ के लिये क्रमशः कां० का इ, ना» प्र० स० सं० तथा सं० बा० सं०, का ध्योग हुआ 
है । प्रथम, द्वितीय, तुत्तीय, चतुर्थ तथा प्रंचम संस्म्स्णों के लिये प्रथमाक्षरों से संकेत 
किया गया है। + 


